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Editorial

Comienza un nuevo afo y Revista De Mis Pagos (como si fuera un rezo) renueva
la esperanza; “...que nos vaya bien a todos... “como dijera don Ata”.

Anhelando volver a ser aquella Republica Argentina, culta, con clara Identidad Nacional,
respetuosamente preguntamos a quien corresponda:

Seria posible (tomando lo que nos interesa) COPIAR esta buena idea de los paisanos
japoneses y adaptdndola a nuestra idiosincrasia, ponerla en prdctica inmediatamente?

...Se estaria probando en Japdn, un revolucionario plan piloto llamado “Cambio Valiente”,
basado en los programas educativos Erasmus, Grundtvig, Monnet, Ashoka y Comenius. Es un
cambio conceptual que rompe todos los paradigmas.

Es tan revolucionario que formaria a los nifios como “Ciudadanos del mundo” sin
perder la identidad japonesa.

Solo tiene cinco materias, que son:

1. Aritmética de Negocios. Las operaciones basicas y uso de calculadoras de negocio.

2. Lectura. Empiezan leyendo una hoja diaria del libro que cada nifio escoja, y terminan leyen-
do un libro por semana.

3. Civismo. Pero entendiendo el civismo como el respeto total a las leyes, el valor civil, la ética,
el respeto a las normas de convivencia, la tolerancia, el altruismo, y el respeto a la ecologia.
4. Computacion. Office, internet, redes sociales y negocios online.

5. Cuatro Idiomas, Alfabetos, Culturas y Religiones: japonesa, americana, china y arabe, con
visitas de intercambio a familias de cada pais durante el verano.

¢Cual serd la resultante de este programa?

Jévenes que a los 18 afios hablaran cuatro idiomas, conoceran cuatro culturas, cuatro alfabe-
tos y cuatro religiones.

. Seran expertos en uso de sus computadoras.

o Leeran 52 libros cada afo.

o Respetaran la ley, la ecologia y la convivencia

J Manejaaran la aritmética de negocios al dedillo.

“La madre del decoro, la savia de la libertad,

el mantenimiento de la Republica

y el remedio de sus vicios, es, sobre todo lo demas,
la propagacion de la cultura.

José Marti
Agosto 1886
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El Juego Tradicional
en el Folklore

Elena Lefiche

- NoTICIAS:
. Isabel La Criolla...Pelicula dirigida por Marcel Czombos

. “DicENDO DEcIMAS” Carlos Raiil Risso
. IV CONGRESO DE FOLKLORE Y LITERATURA -
ADROGUE- BUENOS AIRES

- HORACIO QUINTANA
por: Graciela Arancibia

-LA PRIMER GRABACION DE AMALIA DE LA VEGA...
por: Hamid Nazabay

- EL JUEGO TRADICIONAL EN EL FOLKLORE:
JUEGOS DEL NOA

por: Hilda Varela

- ASTILLA Y PALO
por: Carlos Arancibia

- EXPOSICION DE ARTESANIAS:
Recordando al Maestro:Augusto Raul Cortazar
por: Héctor Lombera

- MIRADAS DE MUJER SOBRE EL CAMPO BONAERENSE
por: Maria de los Angeles Barragan

- OsvALDO LAGOS
por: Ernesto Tejeda

- HEcTOR ESTEBAN PAIS
por: Graciela Arancibia

- DE PLUMAS CON FUNDAMENTO
por: Carlos Arancibia

- ATAHUALPAYUPANQUI- Canto con Fundamento
por: Héctor Garcia Martinez

- EL PLACER DE LA PALABRA ESCRITA:
por: José Secco
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“Diciendo Décimas...”

“La décima es una forma estréfica maravillosa que permite en sus diez versos, contar una
historia, definir un asunto, realizar un didalogo, etc”.

ESPERANZA ANOS

Estas en cualquier lugar El tiempo en su trajinar

-disimulada, sin brillo- v’ haciendo una estiba de afios

en un rincon, un bolsillo con invisibles peldafios

en un cajon, un placar; que subimos...sin notar;

se te sabe mencionar cuando uno quiere acordar

si lo incierto nos alcanza, | ya se han sumao unos cuantos
si hay un examen en danza, con alegrias, quebrantos,

por la salud sobre todo... momentos glienos y malos...
Que podemos perder todo jque’n la vida no hay regalos
pero jamas la esperanza. ni es todo "ruego a los santos”!
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IV Congreso de Folklore y Literatura - Adrogué- Buenos Aires

Presentacion del libro “La raiz de mi copla”

Dentro del IV Congreso de folklore y literatura, organizado por el Instituto de las culturas de
Almirante Brown, la Universidad de Buenos Aires, y CID-Unesco a través del Dr. Horacio Ruiz se
presenté en La Casa Municipal de la Cultura de Adrogué el libro “La raiz de mi copla” de Carlos
Arancibia, quien después de recitar algunos de sus poemas invitd a Terucha y Payito Sola a can-
tar las dos canciones que comparten.

4 )

Carlos Franco fallecio el 3 de febrero pasado.

Fue animador y locutor durante tres décadas del Festival de Doma y
Folklore de Jesus Maria y Colonia Caroya, de la provincia de Cérdoba, y
otros grandes eventos folkléricos provinciales y nacionales.
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Isabel la Criolla
Pelicula dirigida por Marcel Czombos
Ganadora del Doctv Latinoamerica

Lunes 28 de Enero, 11hs, Patio La Piry
(Fleming 477, Cosquin, Cérdoba)

Musica a cargo de Gicela Mendez Ribeiro y Francisco Huenchuman

Una historia que busca vestigios de la musica prehispanica

¢ Se extinguio la musica prehispanica?

“Isabel, la criolla” es una pelicula documental dirigida por Marcel Czombos que intenta acreditar a
América como un continente musicalmente auténomo, retratando los pasos de la musicéloga Argentina
Isabel Aretz que en 1940.

SINOPSIS:

América, en tiempo de la conquista, tenia culturas musicales tan desarrolladas como las de Europa, esas
expresiones permanecieron ignoradas, hasta la llegada de la musicéloga argentina Isabel Aretz, que en
1941 realiza un viaje por Argentina y Chile, con la necesidad de rescatar la musica prehispénica y elabo-
rar el primer mapa sonoro de América. Isabel, la criolla es un documental que intenta acreditar a América
como un continente musicalmente auténomo, retratando a dos discipulos de Isabel, el ethomusicélogo
argentino Mario Silva y el investigador chileno Claudio Mercado. Juntos vuelven sobre los rastros de su
maestra y se detienen en dos lugares claves: el Kamaruco Mapuche en Nahuelpan, Argentina y el rito de
los chinos en Palmas de Alvarado Chile.

ISABEL ARETZ

Pionera incansable en la investigaciéon de la musica prehispanica en América. Musicolégica, investiga-
dora y compositora Argentina-Venezolana, Isabel Aretz (1909-2005) ha dejado una huella profunda y
esencial, poco valorada en el pais y en el continente. Entre 1940 y 1942 con la necesidad imperiosa de
que la musica prehispanica debia ser grabada, filmada, transcripta y analizada para su posterior clasifica-
cion, partio Isabel una tarde de diciembre de 1940, en su automévil Chevrolet Imperial 1935 -provista de
una tenacidad a prueba de dificultades- con el objetivo de filmar con una bolex 16 mm y grabar en discos
de pasta todos aquellos sonidos. Desentrano los secretos musicales que revela un mundo sonoro de nues-



tra América prehispanica, una verdadera radiografia de nuestra cultura. Isabel Aretz: “en el tiempo de la con-
quista, tenia culturas musicales tan desarrolladas como las de Europa, aunque diferentes, esas producciones
permanecieron en gran parte ocultas”. Su labor docente le permitié formar una generacion de discipulos que
trabajan hoy en todo el continente, uno de ellos es el etnomusicélogo argentino Mario Silva; su tarea de difu-
sion y preservacion lo hacen referente clave de esa tradicion musical.

SOBRE EL DIRECTOR:

Marcel Czombos es Cineasta, Comunicador Social y profesor de cine, nacido en Coronel Du Graty, Chaco.
Dirigi6 mas de 20 documentales y cortometrajes entre los que se destaca el docuficcidon “;Se escucha?” que
recorrio mas de 30 Festivales Internacionales, ganando varios premios. Fue director del Departamento de Cine
de la Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Corrientes y coordinador en Chaco y Corrientes del proyec-
to “1 Minuto por mis derechos” impulsado por UNICEF . Funda la productora “Koldra” con la que realizado con-
tenidos audiovisuales como “El camino de los héroes”, “4 Guitarras”, “Rastros de Rodolfo Walsh en el
Nordeste”,”"Remigio, los cohetes”, “Mansion de invierno, se busca”, “El chamamé y sus mujeres”, “Pueblo que
fue”, “El tiempo detenido”, Musiquero que te fuiste” e “Isabel, la criolla”; muchas de ellas premiadas por el
INCAA. También dirige el “Guacaras Festival de Cine, 100% Regional” desde hace 8 anos y es fundador junto
a 4 productores de Argentina “Federal Distribucion Internacional”

Trailer Vimeo: https://vimeo.com/279502664
Trailer Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=ylQ3GmISL dA&t=33s
+ info y fotos: https://www.koldra.com.ar/copia-de-el-tiempo-detenido

Mas Info: www.koldra.com.ar
https://www.facebook.com/productorakoldra/

FICHA TECNICA ISABEL LA CRIOLLA:

Direccién y Guion: Marcel Czombos

Produccién general: Lara Decuzzi

Reparto: Mario Silva - Claudio Mercado

Investigacion: Raul Mario Silva, Claudio Mercado y Marcel Czombos
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Horacio Quintana:
Bajo estado permanente de la musica

La cosmovisiéon andina, rica en su sonoridad, lo
atrap6 hace muchos afnos a Horacio Quintana.
Habitado por el huayra (viento) del Ande deja
fluir su musica a través de los instrumentos
indoamericanos que ha realizado como luthier.
Es investigador y docente de la cultura musical
americana. Profesor consejero del Centro de
Investigacion y Difusion de Instrumentos y
Musica de América (CIDIMA), creador de la
Exposicion Itinerante y Participativa de
Instrumentos de América denominada Sonidos

de Nuestra Tierra, con la que se desarrollan los

recitales didacticos para colegios. Musico y
Profesor de la materia Aeroéfonos
Indoamericanos y de la Practica Grupal Andina I, Il de Foba y I Ciclo Superior en la Escuela de Musica
Popular de Avellaneda (EMPA). Desde 1985 realiza recitales didacticos “Sonidos de nuestra tierra” en
las escuelas. Hace muchos afios que nos conocemos y fue un placer reencontrarme para charlar de
su musica, de sus alumnos, de la cultura andina. Apasionado por ensenar, me explicé el método para
ser sikuri con tal sencillez enterandome de amarros, tubos, el arka, el ira que casi me convence de

anotarme en su curso. Con sus afos de docencia nos explica la realidad de los alumnos de sikus.

- ¢ Qué realidad viven tus alumnos?
- Mis alumnos son musicos callejeros, tocan en los trenes, en los colectivos, en los subtes y hoy estan repri-

midos por la nueva ley.

- Entonces ;Qué destino les espera?

- Esa es una pregunta que nos hacemos algunos docentes en la escuela de Musica Popular Avellaneda sobre
estos alumnos. Hay una inscripcién de 2700 a 3000 alumnos, de esa cantidad termina el 70 u 80 % por l6gi-
ca desercion, por superposicion de horarios, o por mil cosas que ocurre en la vida de los alumnos. Y es una
cuestion muy importante tener una respuesta. Nosotros como profesores estamos ocupados en los proyectos

institucionales y en poder mejorar la realidad de la ensefianza. Ahora se ha construido una nueva escuela que



se inaugurd en el 2015, pero veniamos con alquile-
res de lugares que eran inhabitables. En la escuela
de la calle Belgrano en Avellaneda solamente con
ver la escalera nada mas que con ese dato vos
decias no es un lugar apto para ensefanza, sin
puerta de emergencia, lo mismo pasaba en la filial.
Como instituciéon a veces se debe mirar a otro lado si
queremos tener una razén de ser. Este conflicto
tiene que ver con la pasion que tenemos por ensenar
y con la contradiccion de un estado que esta absolu-

tamente ausente en ese sentido, y esto no involucra
gobierno de hoy, viene de arrastre de muchos anos. Resolver el tema objetivos y lo que tiene que ver con las
necesidades de los alumnos es muy complejo. Y hay tanto interés por aprender, una enorme cantidad de
gente avida por participar de las movidas culturales, gente de todas las edades.

- ¢ Cuantos sikuris forman una banda?

- La cantidad es muy variable. En Buenos Aires se da una paradoja, hay decenas y decenas de bandas muy
buenas, suenan muy bien y tienen mucha voluntad, suenan barbaro pero son 12, 14 o 15 integrantes y la
musica sikuriana en el mundo sonoro del sikuri se construye a partir de una participacién numerosa de musi-
cos mucho mas grande pueden ser 100 o 150 personas. Uno va a Puno Peru por ejemplo y son 150 inte-
grantes. Tal vez en el dia de Mamacha Carmen se filma a la Juventud obrera y van 20 porque no se puede
trabajar con tanta gente pero son “150”. Alli se escucha las estructuras arménicas que se dan especificas, que
son sonidos con texturas adecuadas, tengamos en cuenta que Peru tiene una sonoridad y Bolivia otra, cada
una defiende la suya. Khantus, ayarachi, taquilefios, sikumorenos, pandillas todas son estructuras armonicas
que trabajan los sikuris. Se parten en dos octavos esto quiere decir que hay tres instrumentos de base y entre
medio hay otros sonidos paralelos a esos que texturalmente construyen una interbarica permanente. De esa
manera uno escucha una complejidad terrible, abrumadora. Aca todos queremos tocar sikuris, somos muchos

pero un poquito en cada lugar en vez de agruparnos diez poquitos para hacer una banda grande.

- ¢ Se debe tener conocimientos previos?

- En la escuela hay 2700 alumnos todos posibles sikuris, eso tiene que ver con un entrenamiento, conoci-
miento, hay que hacer trabajos con la respiracion para no caerte a la tercer soplada... pero nada es imposi-
ble, técnicamente es uno de los instrumentos mas viables, tan maravilloso que nos permite el dialogo y la
sociabilizacion de un grupo porque este tema tiene que ver con la antigua filosofia andina de la complemen-
tariedad de los opuestos contestandose. Por ejemplo yo tengo una parte de la melodia y mi compafero posee
otra parte y entre los dos armamos una sola melodia. Esto mismo es un mérito de este lenguaje, como heren-
cia ancestral del hombre de América lo mas positivo de la filosofia andina con la idea de la complementarie-
dad...los opuestos siempre estan preparados para unirse.

- La concordancia...

- Exacto. En la zona andina, a pesar del Tinku, el egocentrismo se ve como un fenédmeno de barbaros en el
sentido mas latino de la palabra, que significa que Los de arriba (alaxsaya) y Los de abajo (maxasaya) se dis-
putan el liderazgo del Ayllu. En la practica siempre esta conducido por los de arriba pero en este ceremonial
llamado Tinku que tiene lugar una vez al afo cuando se dirime la supremacia. Alli también se llevan lo pro-



ducido: el charqui y el chufo los de arriba, el camote y el maiz los de abajo, conviven en ese trueque y al otro
dia entran a la plaza con sus toques melddicos con aparente rivalidad, aunque sean todos familiares. Muchas
comunidades tienen conceptos que hay que brindar la sangre y la energia a la tierra y esto se comprende

desde el egocentrismo, no se lucha por un poder o sometimiento de uno por otro, sino por el complemento.

- Un pensamiento distinto del europeo.

- Claro, el europeo piensa en dominar y someter, mientras que en estos pueblos solo se comparte. Es un
fenémeno dificil de entender para que la antropologia y la ethomusicologia. Yo participé de congresos en
Peru, Bolivia y Argentina junto a Rubén Pérez Bugallo, Guillermo Magrassi, estudié con ellos y comparti estu-
dios muy interesantes realizados en el Centro de estudios sociales en Constitucion desde los afios 80.
Entonces habia una tendencia a seguir la escuela de Rodolfo Kusch, pero para comprender ese mundo hay
que compartir sus ideas, sus hambres, sus necesidades, y sus tiempos. Yo lo he podido hacer, en ultima ins-
tancia estamos hablando de apropiacién, yo no naci en los Andes sin embargo siento pasion por el instru-
mento... Y te aseguro que lo que a mi me pasa es debido a la globalizacidon si no como se explica que en

hasta en Japon haya grupos de sikuris.

-¢Vos abrevaste solo en el folklore?

-Yo creci con el rock, el tango, jazz y el folklore de los anos 60, 70,80 y no puedo renunciar a eso. En nues-
tro grupo OBQ tanto Otero como Mandonedo eran musicos académicamente formados, capaces de jazz,
tango y también tocar una zamba, cueca o chacarera. Esa fue mi generacion capaz de entender plenamen-
te la musica ciudadana también. Hoy dado la enorme cantidad de gente ejecutando charango quena o sikus
que aparece tocando a mil con tantos arreglos propiciando los fuegos artificiales a la musicalidad. Me da la
sensaciéon que nos quedamos en la superficie de las cosas, a algunas chacareras las tenes que bailar con
pulmotor. Nosotros, los que ensefiamos tenemos la responsabilidad de ejecutarlas como se debe. Hay una
especie de carrera de sonidos no sé donde va, ni cual es la meta. En mi clase se trabaja con el tiempo justo,
después si alguien instrumentalmente crear para lucirse... alla él. A mi me parece que se esta cometiendo

un error.

-¢Cuando te dedicaste a estudiar musica?

- Alos 27 afos me apasioné por el lenguaje musical. Empecé musica clasica con guitarra y con flauta en la
escuela de Norman Monk en Marmol, me esforcé mucho, abandoné, me desilusioné, porque pensaba en
quien me podia dar una idea de cémo hacer el ritmo justo de las chacareras, zambas, cuecas y mi profesor
de clasico no tenia esa capacidad. El se dedicaba a la musica y no a guitarrear como yo queria: expresividad,
espontaneidad, la riqueza timbrica sonora que desde los recursos guitarreros se consigue. Admiraba a

Atahualpa Yupanqui, Eduardo Falu, Abel Fleury, Hedgar y Carlos Di Fulvio, ellos eran mis referentes.

- ¢,Coémo te convertis de musico en profesor?

- Tal vez sea una razon de peso para aquel que piense que la
docencia puede ser un camino. Yo era artesano, hacia lutheria,
en los afos 80. Habia estudiado con el Coya Mercado,
Servando Giménez quien hacia y tocaba quenas, tenia intere-
santes charlas con Jorge Cumbo en la Casa Latinoamericana de
Avellaneda hasta que la dictadura la cerr6 entonces ellos se

dedicaron a ir a casas, donde también estaba Gustavo Patifio,




quien estaba haciendo su carrera en La Plata. Ufa Ramos, el grupo Inkari, Mitimaes, Ollantay, Quinteto
Tiempo, Raices Incas, Huerque Mapu, ellos fueron mis docentes. Los artistas no son conscientes de todo lo
que puede influir a otro, esa musica me pasaba por el corazén. Eso formaba el inconsciente colectivo que

nosotros veniamos absorbiendo de distinta forma cada uno.

-¢ Qué pasé con OBQ?

- OBQ trio estaba formado por Otero-Maldonedo-Quintana gané hace muchos anos el pre-Cosquin, pero tuvi-
mos un serio problema: no teniamos plata para llevar el piano, el flete no estaba a nuestro alcance. Le pre-
guntamos a la organizacion si ellos podrian ocuparse, contestaron que no...solo honor y gloria....un peso no
habia para los musicos, no hay un minimo estimulo. Yo deberia vivir de la musica como vivo de la docencia,
pero me es imposible. Cada vez que tengo que actuar tengo que pagar sonidista y el flete que son sagrados
y a los musicos. Si somos un grupo va a ser con profesionales que van a cobrar (porque para eso trabajan)
con justa razén el ensayo mas la actuacién, digamos que tocamos en un lugar para 100 o 120 personas, un
lugar chico, viable de completar de los cuales entraran 30 personas, hay lugares como esos he contado dece-
nas, todos con la cuarta parte de capacidad. Se torna inviable para los grupos que quieren ganar plata con
lo que hacen simplemente no pueden. La musica tiene que ver con la cultura, no es un negocio... algo que
esta afuera del rubro. No supimos imponernos como grupo, no teniamos ambicién, ni representante, ni nadie

que nos vendiera. Sonabamos bien con muchas horas de ensayo.

-También estuvo Huayra Taki.

- Bueno, Huayra Taki fue una agrupacion que tuvo fines didactico-educativos, dio origen a Sonidos de nues-
tra tierra que fue un museo interactivo que paseabamos por las escuelas que nos contrataban por un cachet
minimo. Les llevabamos a los chicos los instrumentos folkléricos, con la explicacion de que materiales esta-
ba construido y cuales eran los elementos que se usaban, que comunidades aborigenes los utilizan, cuales
son sus regiones geograficas haciendo hincapié en su verdadero valor como patrimonio cultural. También par-
ticipamos en penas y entidades culturales donde ejecutdabamos distintos ritmos y formas melddicas del reper-

torio criollo y de originarios.

- Contame sobre los cuatro discos de Solo...Sudamericano.

- Es el trabajo de 28 anos del taller de instrumentos de folklore en la Escuela de musica popular. La palabra
adecuada es sudamericano, porque latinoamericano esta referido a la lengua que nacié en el Lacio, lo cir-
cunscribia a Roma, y yo no le debo nada al latin, vivo al sur de América. Son temas que arreglé, le hice intro-
ducciones, arreglos melédicos para utilizarlos como pretexto para la creacion y aprendizaje de la musica.
Para que el lenguaje musical sea accesible, en donde se le puede encontrar no solamente en los temas
“genuinos” sino también en mis propias recreaciones de un material que han hecho generaciones andinas un

justificativo para aprender musica al modo mio.

- También me entregaste un disco de “El tranvia”.
- En realidad el grupo se llamé “El Bondi” pero se tuvo que cambiar porque ya existia un grupo con ese nom-
bre, y quedo “El tranvia”. Estd formado por dos guitarras, un guitarrén y una quena Martin Castro, Pablo

” o«

Eguez, Joel Ferraris y yo haciendo tangos de la guardia vieja de 1874, “Dame la lata” “Andate a la Recoleta”,
“El Queco”, todos tangos anteriores a Villoldo, de cuando el tango sonaba en 2/4 hoy suena en 4/4 para que
sea bailable, se hace mas rapido. Para mi tocar en la quena “El choclo” o “El portefito” es maravilloso.
Tenemos muy buenas criticas. Con este disco hicimos recitales en distintos lugares, en circulos muy
pequefos, porque cuesta mucho mover los equipos, programar, ir a argumentar a los lugares elegidos pare-

ciera que se debe ser Gardel y un poco mas para hacer musica.



- ¢ El ano pasado editaste otro disco?

- Si lo hice en el 2017 lo titulé “Lo propio...identidad”, son composiciones como dice su titulo propias y un
amplio repertorio. Me acompafa Quintin Quintana en percusion (bombo, redoblante, platillos, accesorios), yo
ejecuto en todos los temas, diversos instrumentos como guitarras, bajo, charangos, mandolinas, quenas y siku,
antaras cromaticas, etc. Grabado casero pero bien mezcladito. Déjame recordarte que por cualquier inquietud

se pueden comunicar conmigo por www.horacioguena.blogspot.com. o Facebook., mi e-mail es

quenashqg@yahoo.com.ar

PD: Ayllu: La organizacion social Inca se basé en el ayllu, que es el conjunto de individuos o de familias uni-
das por ciertos vinculos como un origen comun (real o ficticio) que eran descendientes de un antepasado

comun mitico y vivian en un lugar determinado.
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La primera grabacion profesional de Amalia de la Vega seria en
Argentina y con los Hermanos Abrodos

Este 2019 trae consigo el centenario de la gran can-

tante de proyeccion folklérica Amalia de la Vega. El 19 de enero
se cumplieron 100 afios de su nacimiento en la ciudad de Melo,
departamento de Cerro Largo. Desde ya se vienen generando
homenajes y festejando efemérides, las que se prolongaran
durante todo el ano. Estan previstas grabaciones con versiones
de sus temas por parte de artistas mujeres de publica notorie-
dad, asi como eventos diversos y una cantidad de actividades
que confluiran en el Dia del Patrimonio, esta vez absolutamente
dedicado a la cantante. Estos aspectos, al menos la mayoria,
parecen tener mas tufo a politica cultural que al empoderamien-
to del legado de la artista y lo que con ella se pudiera tradicionalizar, en el buen sentido de este concepto (no
en el conservador). La representacion de Amalia de la Vega se ase este ano —para usar una expresion de
Rodriguez Castillos— “con avaricia febril”. Mas alla de matices y oscilaciones intencionales, aporta el revés a
que la principal cantante de raiz folklérica (y, seguramente, la principal cantante uruguaya), no muy presente
en medios y estimaciones hasta la actualidad, tenga un revival que saque a luz su obra para —cumplida la bea-
tificacion oficial— abrevar en ella.
Mucho se podria ahondar en la labor de esta representante insigne de la cultura popular del Uruguay
y la regién; nosotros mismos hemos escrito sobre ella alguna vez asi como otros connotados estudiosos.
Empero, en este breve articulo, la intencion —simplemente— es contribuir con un dato curioso, anecdotico y
“desconocido” hasta ahora por admiradores de Amalia y hasta por investigadores del cancionero popular. Si
bien lo que comentaremos no esta exento de controversias, conjeturas y beneficios de duda, nosotros toma-
mos postura.

Seguramente la primera grabacién profesional de Amalia haya sido en Buenos Aires. Esta es del afio
1953 o, en su defecto, de principios de 1954. Porque los inicios de su discografia uruguaya, para el sello
Sondor, data recién de julio de 1954; asunto que retomaremos debajo.

Lo singular es que esa grabacion argentina no fue, como nos tiene acostumbrados, en su modalidad
de presentacion solista; por el contrario, la realizé participando —puntualmente y por Unica vez— de una agru-

pacion. Esa cancion —grabada para el sello Odedn—, una zamba titulada “La del adiés”, fue registrada junto al



célebre conjunto argentino de los Hermanos
Abrodos. ElI mismo estaba integrado por
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Realizaron incontables grabaciones, con exce-
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en Radio Belgrano, integrandose después al elenco de Radio EI Mundo.

Coincide que en Radio El Mundo era donde actuaba Amalia en sus primeras incursiones argentinas
(asi como en Splendid). Es altamente probable que en ese ambito surgiera la amistad entre los Abrodos y
nuestra legendaria cantante, base para la asociacién musical que inscribieron en uno de los discos del
emblematico conjunto. Lo curioso de la grabacion, en que fuera incluida Amalia, es que en la etiqueta del disco
no figura con ese nombre de pila, sino como Alicia de la Vega. Fue en el disco titulado “Que siga el baile”, un
vinilo de 33 rpm, para el sello Odedn, que corresponde a las series LDS 160 - L. D. 35192.

La hermosa zamba, autoria de Manuel Abrodos y Fernando Bustamante, integraba el lado B de la
placa y se imprimia en el surco 3. Versa en la etiqueta: “3- LA DEL ADIOS, Zamba (M. Abrodos-F.
Bustamante). Con Alicia de la Vega”. Los versos corresponden a Manuel Abrodos y la musica a Fernando
Bustamante, que es quien acompana al piano, completandose el tema por las voces y las guitarras de los

Abrodos y el arpa de Felipe Sanchez. (Esta disponible en You Tube:
https://www.youtube.com/watch?v=QgqEIM5vzws).

Mas alla de que en la etiqueta del vinilo figure Alicia y no Amalia, consideramos que es identificable
su voz, aunque haremos algunas salvedades... De todas maneras, el marco de posibilidades acrecienta la
contingencia: tanto Amalia y los Abrodos —como deciamos— actuaban en Radio El Mundo; es plausible el lap-
sus de imprenta (y como error de época, tan frecuente) de escribir Alicia y no Amalia (ambos nombres con A
al principio y al final y de seis letras); a su vez, no hay ninguna intérprete llamada Alicia de la Vega que sea
conocida; ademas, de ser un pseudonimo de alguna cancionista, ese nombre no figura en otras grabaciones
de los Hermanos Abrodos (que si grabaron con Adriana Montiel o Gory Omar, por ejemplo); por lo que todo
trasunta que se traté de algo puntual y circunstancial, como una invitacion del conjunto a la intérprete a parti-
cipar en una cancién de su disco.

No obstante, hay opiniones contrarias de que no se trataria de Amalia de la Vega, dado que en la
zamba no se percibe una cantante con la voz madura, tipica de la melense. Por lo demas, no existe mencion
en entrevistas a la artista de esa grabacion, ni testimonio de nadie vinculado al conjunto que deje entrever esa
eventualidad.

Sostenemos que si bien hay modificaciones a lo que es la “Amalia clasica”, ello no va en desmedro
de su identidad. Sin duda el tema, no caracteristico en el repertorio de la cantante, lleva a una interpretacion
e impostacion vocal cuyo estilo varia con lo natural en ella; es decir, esa zamba la condiciona; aunque haya

grabado varias canciones en ese género, esta con los Abrodos, que es propia del norte argentino, es distinta



a las que grabara como solista. Se suma a esto, que se ve exigida por la armonizacién de voces a hacer una
primera, lo cual modifica un tanto su timbre habitual; a lo que agregariamos la tonalidad en que esta ejecuta-
da la zamba, cuya entonacion puede sumar matices fortuitos a lo se tiene escuchado y a lo que Amalia can-
taba usualmente.

Ahora bien, mas alla de la identidad de Amalia en esa incursién discografica de los Hermanos
Abrodos, mencionamos que seria esta —probablemente— la primera grabacién de la cantante, su debut
fonografico, por ser un poco anterior a sus inicios éditos en Uruguay para Sondor. Segun la numeracién de la
placa de Odedn, esta nos indica, como fecha aproximada, fines de 1953 o principios del 54. (La obra habia
sido registrada como inédita en la Sociedad Argentina de Autores y Compositores, Sadaic, el 18 de julio de
1953). Para Sondor, a partir del 6 julio de ese afno comenzaron a registrarse sus grabaciones (al respecto, y
en cuanto a fechas, véase la antologia critica de la musicéloga Marita Fornaro: “Lo que quisiera tener”, 2006,
Sondor 8262-2). Las numeraciones de esos discos estan comprendidas dentro de las series: 5000 y 15000
de 78 rpm, y 45000 de 45 rpm, posteriores a la placa de los Abrodos. Digamos también que existe la posibi-
lidad, aunque muy menor, de que la “La del adiés” haya sido grabada tiempo antes en algun disco de 78 rpm
(de los que los Abrodos editaron cientos), y lo que figura en “Que siga el baile” (o parte) sean temas reedita-
dos, algo relativamente comun en aquella época.

Concluimos aqui nuestro aporte. La investigacion y el analisis de la obra de un artista puede resultar
ocioso para muchos. Habra quienes solo se queden, lo que seria absolutamente loable y hasta noble, con la
musica como elemento de pureza y belleza a disfrutar, sin considerar importante, o aun considerandolo irre-
levante, cualquier tipo de analisis o escudrifamiento musicolégico. Es respetable esa actitud. Aunque la escu-
cha por la escucha misma, como el analisis o la busqueda del dato como hechos en si pueden resultar —por
separado— improductivos. Del complemento saldra el elemento, creemos. Por ello, lo manifestado y el rastreo,
mas no sea tentativo por momentos, apunta a conocer mas el arte, en este caso el de Amalia de la Vega.
Asumiendo que si nuevas informaciones vinieran a contradecir nuestro planteo sera honesto retractarse.
Seria deseable (y tal vez este articulo contribuya) que otros se acerquen aun mas a la verdad como preten-
de lo escrito.

Aclaracién y agradecimiento: El dato sobre “La del adiés” y Amalia, lo revelamos por primera vez en
el programa “El Tungue 1€” de Radio Uruguay (21/01/2019) cuando fuimos entrevistados sobre la obra de la
cantante por Nelson Caula (disponible en: http://radiouruguay.uy/programa-especial-amalia-de-la-vega/).
Como dijimos en ese momento, y reiteramos aqui, queremos hacer mencion y agradecer infinitamente el
aporte realizado y el “descubrimiento” de esta curiosidad al sefior Julio Enrique Lépez, periodista e investiga-
dor de Zarate, Argentina. El nos indicé la grabacién, comentarios respectivos y datos técnicos del disco a que

hicimos alusion. Por tanto, también consideramos a Julio Enrique Lépez como autor de estas lineas.
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El Juego Tradicional en el Folklore
Juegos del Noroeste Argentino (NOA)

A pesar de la division de nuestro pais en diferentes regiones y de que en varios lugares se han ido per-
diendo los juegos tradicionales, muchos de ellos han ido pasando de provincia en provincia y de ciudad en
ciudad. Por eso, aunque detallaré en estas notas los juegos de cada region, quienes las lean veran que

los juegos pertenecen a casi todo el pais, aunque hayan nacido en un lugar especificamente.

Entre algunos juegos del NOA podemos mencionar: La Taba, El Sapo, Gallinita Ciega, Gran Bonete, Martin

Pescador, Juego de la sortija, Tira y afloja, La cola al chancho y Adivinanzas.

LA TABA: Se juega con el hueso astragalo del vacuno y lleva casi siempre un enchapado en sus extre-
mos superior e inferior. Se coloca sobre la palma de la mano abierta, con el brazo un tanto extendido. El
jugador fija su vista en el punto especifico donde se unen su intencion, su experiencia, la mirada y el movi-
miento que debera hacer para “clavar” la taba. Es un juego rural en el que se hacen apuestas, por eso es
casi clandestino ya que nunca fue legalizado. No obstante podemos decir que hoy dia la gente mayor lo
juega por placer y no por dinero, aunque las apuestas pueden ser por otros elementos, por ejemplo una

botella de alguna bebida.

Se juega en un terreno blando, casi humedo, llamado “queso”. Se traza una linea y cada jugador se colo-
ca a cada lado de la misma, a unos 6 6 7 metros de la linea, de acuerdo con lo que hayan decidido pre-
viamente los contendientes. Cada jugador toma su turno para tirar la taba y debe pasar la linea central, si
no lo hace debe volver a realizar el tiro. Mientras tanto, los presentes van apostando por uno u otro juga-
dor. Hay una persona que recibe las apuestas llamada canchero. Los jugadores pueden jugar por el tiro
mientras que los circundantes a cada contendiente. Se juega hasta que uno gana, de acuerdo como haya

sido su suerte en el lanzamiento de la taba; durante el juego se pueden ir subiendo las apuestas.




La taba puede caer en diferentes posiciones: Con la parte lisa hacia arriba: SUERTE. Es tiro ganador.

Con la parte hueca hacia arriba: CULO. Es tiro perdedor.

En forma vertical, se llama PININO, es siempre tiro ganador y si los jugadores se ponen de acuerdo se puede
pagar doble o triple.

Cualquier otra posicién no es tiro valido.

Como en cualquier juego se juega por categorias; por lo general la categoria se conoce de acuerdo como el
jugador tira el hueso, los expertos pueden “clavar’ la taba, mientras que los no tan conocedores cuando la
lanzan la taba da unos cuantos tumbos hasta quedarse frenada.

ADIVINANZAS: Los juegos de adivinanzas eran frecuentes en bautizos, velorios de angelitos, casamien-
tos, etc. El que oficiaba de “bastonero” comenzaba con alguna férmula introductoria como “adivina, adivina-
dor” o “qué sera, qué sera”.

Sélo mencionaré unas pocas adivinanzas, quizas de las mas conocidas:

Garra, pero no de cuero,
Pata, pero no de vaca.
(La garrapata)

En el campo fui criada,
vestida de verdes lazos,
aquel que llora por mi

me esta cortando en pedazos.
(La cebolla)

En un monte montesano,
hay un fraile franciscano:
tiene dientes y no come,
tiene barba y no es humano.
(El choclo)

MARTIN PESCADOR: Juegan un minimo de seis nifios. Se eligen dos de ellos que se ponen en secre-
to el nombre de una fruta, o un color, o lo que decidan. Se toman las manos con los brazos en alto, forman-
do un arco o puente. Los restantes en fila india pasan debajo del puente mientras dicen: “Martin Pescador,
¢ me dejara pasar?”. Recibiran la siguiente respuesta de los del puente: “Pasara, pasara, pero el ultimo quedara”.

Al pasar el ultimo, los nifios bajan los brazos y lo apresan entre ellos, formulandole la pregunta:"; Qué fruta te
gusta mas, pera o manzana?" (de acuerdo a lo elegido por los integrantes del puente). Segun la respuesta,
el nifio "prisionero” se toma de la cintura de la "fruta" elegida o del ultimo "prisionero” de la fruta. El juego con-
tinda hasta que todos los niflos queden atrapados en el puente y el lado que mas chicos tenga ganara
el juego.



LA COLA AL CHANCHO: En una pizarra, tabla o cartén se dibuja un chancho bastante grande, al que
no se le pondra cola, ya que la misma deberan colocarla por turno los nifios pero... con los ojos vendados.
La cola tendra un pegamento para colocarla en la figura del chancho. Gana quien haya colocado la cola lo
mas aproximadamente posible. Igualmente se vera un chancho con una cola en los ojos, en el
hocico o en una pata.

HILDA VARELA
Prof. Nacional de Danzas Nativas y Folklore
Buenos Aires, Febrero 2019
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Astilla y Palo

“Somos un grupo que se caracteriza por defender la creacion propia”

- Una década transitando el camino del folklore, siguen los mismos integrantes

P- Gustavo esta desde la presentacion del primer disco “De buena madera”, llamado asi porque tenia vincu-
lacién con nuestro nombre, y un elemento que unificaba todos nuestros instrumentos. Asi lo entendimos, ese
era el camino. Fue un disco que hicimos en el 2010. Gustavo Sotelo esta desde ese momento. Es un pro-
yecto que presentamos junto a Patricio Garzén, tuvimos distintas etapas pero siempre tratando de caminar
por el dificil sendero de la musica folklérica difundiendo canciones propia. Somos un grupo que se caracteri-
za por defender la creacién propia.

- Sus canciones son vivencias muy particulares.
S- Si, todas transitan por nuestra vida, nuestras vivencias. La escuela es el lugar escenario donde cotidiana-
mente Nos manejamos.

- ¢ Ambos son maestros?

P-Todos somos docentes. Yo soy profesor de historia pero Gustavo, Patricio y Hernan son profesores de
musica en todos los niveles: inicial, primaria y secundaria hicieron el profesorado de Educacién musical. Yo
soy el infiltrado proveedor y contador de historias en el escenario. Ademas soy director de la escuela secun-
daria “Santo Tomas” de Avellaneda, muy tradicional con 65 afios de ensenanza.

- ¢Como es hoy el ambiente escolar secundario?
P- Te tiene que gustar mucho para ejercer la profesion de ensefar. Yo siempre digo a mis profesores cuando
me toca ser formador docente —“La escuela es una institucion del siglo 19, con profesores formados en el siglo

\_




20 y alumnos pertenecientes al siglo 21”- Se torna dificil adaptarnos porque la tecnologia nos ha superado y
esta transformando el escenario educativo pero es muy lindo el vinculo y el contacto con los jovenes, ellos
son los que nutren nuestra profesion.

S- A mi me parece que hay muchos profesores, en los yo me incluyo nos aggiornamos junto a los chicos, nos
adaptamos a las nuevas formas de ver, pudimos ver la necesidad de los alumnos. A veces es mas problema
los profesores causan problemas con sus pares que los problemas de los alumnos.

P- Yo tomo lo que dice Gustavo, hoy el vinculo es desde otro lugar, es mas enriquecedor trabajar con los jove-
nes, nos rejuvenecen. Ellos mismos nos dan los tips de como entrar, por donde entrar a los problemas origi-

nados. Eso es lo que amamos hacer todos los integrantes del grupo.

- ¢ Todos hacen talleres de musica?
P- Si, el grupo tiene un proyecto educativo para llevar el folklore a la escuela. Esto empezé hace 4 anos, pri-
mero en los lugares de trabajo, después en las escuelas de Florencio Varela, jardin y en primarias. Primero
nos llamaban para animar alguna fiesta, entonces nos dimos cuenta coémo quedan atrapados los chicos por
los sonidos y los colores de nuestra musica.

G- Aparte de la variedad de sonidos ellos estan acostumbrados (ahora no tanto) a la flauta dulce y no a la
quena, conocen el instrumento europeo y no lo autéctono.

P- Lo mismo pasa con la musica. Los grandes medios carecen de espacio para la musica nuestra. Cuando
vamos a las escuelas por primera vez, los chicos se encuentran con ritmos de nuestro pais que no conocian.
Nosotros tratamos de ser didacticos y demostrarles la musica de cada regién o la forma de bailar o interpre-
tarla. Es un proyecto que da muchas satisfacciones, los vamos
haciendo en la medida que nuestros trabajos nos permite.

- Ahora estan haciendo la presentacion de este nuevo
disco

P- Si, “El llamado de la tierra “el 90% del disco son temas pro-
pios y elegimos el camino mas dificil para difundir nuestras can-

ciones.

- Grabaron un amplio abanico de ritmos.
-Tratamos de ser federales, bailecito, gato, chacarera cueca

solo con guitarras a la mas pura esencia cuyana y cerramos

con un rasguido doble recordando a nuestro pueblo

“Rasguidito para el Beto” dedicado a Beto Ortiz, un gran guitarrista, con una vida dificil marcada y atravesa-
da por el alcohol. Le contaba a mis compafieros que era un virtuoso pero no habia podido trascender en la
musica justamente por padecer esta enfermedad que lo hizo terminar su vida pobre y solo. Para mi vida fue

muy valioso, me ensefié mucho.

- Me llamé la atenciéon que grabaron el joropo “Dulce madera cantora”

P- Es que Victor Heredia es uno de los autores que admiramos muchisimo, pensamos invitarlo a grabar pero
por cuestiones de agenda de ambos no se dio. Por un lado pensamos en la madera como elemento madre,
aparte habla de la guitarrita americana. Nosotros ensefiamos en las escuelas todas las variantes de cuerdas,
de cuando llego la guitarra a América como en cada pais, en cada region tuvo una version regional de adap-
tacion distinta como el charango, el tiple, la vihuela, el cuatro venezolano, el tres cubano, Es un instrumento

que une a Ameérica, ese el mensaje.




- ¢Es el resumen de los otros discos?
; mi,; P- No, son canciones nuevas que no entraron en los

j otros discos,: Son nuevas a nivel difusion aunque

muchas de esas canciones las tocabamos en nues-
&| tras presentaciones. Siempre hacemos una obertura
con muchos fragmentos de los temas ya grabados en
otra oportunidad, esas canciones que forman parte de

nuestro repertorio.

- Siempre el contar y cantar.

P- Es muy lindo darse un tiempo para escuchar lo que provoco la cancion como pasa con el tema de Ramona,
que fue el leiv motiv del primer disco. Ella era alumna mia a la que un dia la descubri vendiendo pan casero
en la estacién de Claypole, me llamé mucho la atencién. Ayudando a su abuelita se mantenia con dignidad
en su vida, estudiaba, se compraba los libros, sus ropas...Hoy es una mujer, ya es mama y me pone muy con-
tento que de alguna forma salié adelante.

S- Mientras Leandro cuenta la historia de las canciones el publico escucha con atencién, pero cuando empe-
zamos a tocar el tema los bailarines se lucen, es un combo de cosas que resulta muy interesante. Siempre
tratamos de ser respetuosos desde la raiz del cada ritmo porque el bailarin debe tener el tiempo y la métrica

precisa para bailar, en el caso de ser profesional poder deslumbrar con su arte.

- Hablemos de los integrantes.

S- Marquitos Garzén casi 17 afos, toca la bateria con mucha soltura...un musico tremendo ejecuta todos
los instrumentos que caen en sus manos guitarra, quena, charango, bandoneén ademas canta bien, le sale
naturalmente pero esta estudiando para perfeccionarse.

P- Cuando empezamos con el proyecto tenia muy poquitos afnos, y apenas dejabamos nuestros instrumen-
tos el copiaba lo que habia escuchado, hoy forma parte de nuestro conjunto, esta haciendo el secundario para
después seguir la carrera de musica ya sea educacién musical o concertista.

P- Gustavo Sotelo toca bajo, guitarra, es percusionista, baterista, hace coros. Esta con nosotros desde el
2010, es el tercero mas antiguo del grupo pero tiene un espiritu joven que nos moviliza a los mas viejos.

S- Leandro Pueyo es el que lleva adelante junto a Patricio Garzén todos los arreglos, pero él se diferencia
por ser el proveedor de historias, a veces les pone musica, aunque la mayoria son de Patricio.

P- Patricio Garzoén es el director del grupo, nacié en Palpala Jujuy y es el que esta pendiente de todos los
sonidos y colores de nuestra musica. Tiene muy claro cémo debe sonar el grupo, también es un virtuoso que
ejecuta cuanto instrumento llega a sus manos.

S- Hernan Cabrera es nuestro guitarrista, arreglos y voz. Se incorporé en el 2015, es profesor de educacion
musical lo mismo que los chicos y profesor de guitarra egresado del mismo conservatorio la Escuela de arte
de la Republica de Italia. Conoce muy bien el repertorio paraguayo por acompanar a muchos artistas. No solo
ejecuta folklore sino también musica clasica.

P- Somos 5 a veces 6 integrantes, segun el lugar llevamos al pianista Jacobo Guillén que aporta muy bue-

nos sonidos a nuestras ejecuciones. También es profesor de musica, ja, ja, el vientos nos amontona.




- ¢Donde estuvieron presentando el llamado de la tierra?
- Este afo estuvimos en el Teatro Municipal de Lomas, la sala Colette del Paseo La Plaza, en el Centro
Cultural de San José, son ambitos donde amerita tener un buen sonido.

- ¢ Quién realizé el arte de tapa?_

- Una amiga de Hernan Romina Marini. Nosotros queriamos seguir la misma linea estética del disco ante-
rior, asi que le dimos un demo para escuchar de la chacarera “El llamado de la tierra” que es un tema auto-
rreferencial. Cuando fuimos chicos muchas veces nos encandilaron las luces y los sonidos de otros lugares,
pero en algun momento la tierra llama, nos hace vibrar y nos aferramos a su musica y costumbres. Todos
pasamos por esa situacion momentaneamente y volvimos con el sentido de pertenencia.
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Diccionario del Quehacer Folklérico Argentino
Héctor Garcia Martinez - Ismael Russo

* Primer trabajo integral de esta especialidad realizado en Argentina.

* 500 paginas conteniendo 800 biografias de intérpretes,
compositores, autores, bailarines,

recitadores, investigadores, difusores y mecenas

de nuestra musica criolla.

* Se incluyen nombres de artistas, de paises limitrofes y Peru.

Informes: 011- 4867- 4970
correo: hgarciaguitarras@yahoo.com.ar




Ciudad Autonoma de Buenos Aires

Héctor Lombera
sanoarte@yahoo.com.ar
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Exposicion de artesanias en homenaje a Augusto Rail Cortazar

Mas vale tarde que nunca por fin !!!

... Se acordaron del Maestro: Un cuidado catalogo en una muestra con
detalles de montaje a tener en cuenta para las proximas, pusieron en valor la incansable labor -no supera-
da aun- del Dr. Cortazar.

Este merecido homenaje al creador del REDA (Régimen de Estimulo a las Artesanias y Ayuda a los
Artesanos) unos de los mas preclaros pensadores sobre los temas que hacen a la Tradicion Nacional y a
nuestro Folklore, es también es asimilable a los 60 (sesenta) afios de creacion y actividad de este Organismo

Modelo para América que es el Fondo Nacional de las Artes.

_ Augusto Raul Cortazar doctor en letras, abogado, bibliotecario- se
desempefié como Presidente de la Comision de Expresiones Folkldricas,
lamentablemente hoy inscripta como una “desaparicion no consentida” y
Director-Fundador del Instituto de Folklore -que tampoco funciona- llevo
a cabo una prolifera actividad en toda la geografia de nuestro pais, inves-
tigando, recuperando, promoviendo y desarrollando actividades que
pusieron en valor “los patrimonios”.

La muestra, motivo del homenaje, es parte de las colecciones del Fondo

y esta conformada por una serie de excepcionales piezas, cada una de
ellas cargadas de historia; y son un cabal repertorio de oficios, comuni-
dades, técnicas ancestrales, pero fundamentalmente de “personas” -cre-
adores artesanos- que en cada artesania nos regalaron, no solo sus
saberes, sino la carga cultural incorporada que tiene cada objeto.

| Hasta el 03 de Febrero en Casa de Victoria Ocampo en Rufino de
Elizalde 2831 —-CABA
iMERECE SER VISITADA!

Fotografia de Dofia. ELENA LEFICHE * hilando -es la Cabecera del Catalogo de la Primera Exposicion de
Artesanias Neuquinas en Neuquén y Capital Federal- en 1970 realizada con auspicio del FNA

* Fue tomada entre febrero y marzo frente a su rancho en Ruca Choroy-

oo




General Guido - Buenos Aires

Maria de los Angeles Barragan
delosangelesbarragan@gmail.com

MIRADAS DE MUJER SOBRE EL CAMPO BONAERENSE
Semblanza fotogrdfica de la campifia pampeana
con versos del “"Martin Fierro” (José Hernindez 1872)

Entonces... cuando el lucero

brillaba en el cielo santo,

y los gallos con su canto

nos decian que el dia llegaba,

a la cocina rumbiaba

el gaucho... que era un encanto
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Y mientras domaban unos,
Otros al campo salian

Y la hacienda recogian,
Las manadas repuntaban,
Y ansi sin sentir pasaban
Entretenidos el dia.



Y alli el gaucho inteligente,

En cuanto el potro enriendo,

Los cueros le acomodd

Y se le sent6 en seguida,

Que el hombre muestra en la vida
La astucia que Dios le dio.
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I Ah, tiempos!... ISi era un orgullo
Ver jinetear un paisano!

Cuando era gaucho baquiano,
Aunque el potro se voliase,

No habia uno que no parase

Con el cabresto en la mano.




“Soy gaucho, y entiéndalo
como mi lengua lo esplica:
para mi la tierra es chica
y pudiera ser mayor;
ni la vibora me pica

ni quema mi frente el sol.”

Dolores (Buenos Aires) Enero de 2017
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Domselaar - Buenos Aires

Ernesto Tejeda
gauchotejeda@gmail.com

Osvaldo Lagos
Guitarrista

Osvaldo Lagos versatil intérprete de guitarra clasica,
es a la vez importante difusor de la musica criolla que
caracteriza la escuela guitarristica de esta parte del
Continente, puntualmente la que se genera en la
Republica Oriental del Uruguay y Republica Argentina.

Es conocido también como avezado guitarrista sesio-
nista, nombre que se atribuye al musico que acompana
en grabaciones o actuaciones a otros artistas. Por la
notable ductilidad en el manejo del instrumento y cono-
cedor de infinidad de géneros musicales y ritmos de
Ameérica y de otros paises, Osvaldo Lagos es hoy el
musico preferido para poner marco musical en esas
ocasiones. Solamente en grabaciones realizadas con

ellos supera en numero las 500.

Osvaldo Lagos nacié en la Ciudad de Buenos Aires (Argentina) en Enero de 1976. Su papa don
Waldemar Lagos fue renombrado payador uruguayo radicado en esta Capital donde desarrollaria
intensa actividad como vocero de la cultura de los dos paises del Rio de la Plata. Su mama dofa Cuca
(Frida Frias) era hija de Jorge Frias musico-director del Conjunto “Los Palmarinos” de Santa Cruz de
la Sierra (Bolivia).

Por el origen de sus ancestros (Charrua - Quechua) Osvaldo Lagos hereda espiritu y laya del paisano
latinoamericano, mas aun, se puede decir que desde su estampa, es la representacion de la imagen
del gaucho de las Illanuras Rioplatense.

En el hogar del porterio Barrio de San Telmo va transcurriendo su infancia, observa y escucha los
ensayos de su padre junto a musicos y payadores “en vivo y en directo”, la guitarra como instrumen-
to, lo deslumbra... y crece entendiendo y aprendiendo la musica de esta region de América del Sur,
sus poetas, sus musicos, preferentemente la que tiene que ver con la tematica de las dos patrias her-
manas.

Osvaldo Lagos, asi, comenzaba a encontrar su rumbo... su vocacion.

- Tuvo maestros? El rol de don Waldemar como tal?

- He tenido, y sigo teniendo maestros. Sostengo que siempre se encuentran de esos maestros que sin pro-
ponérselo nos ensenan algo. Pero de los especificos si, claro que he tenido. Me viene a la memoria mi pri-
mer profesor de guitarra, don Antonio Beraldi, quien me condujo inicialmente en el mundo académico con un
afecto y paciencia verdaderamente paternalista. Yo me recibi con él en el afio 1985.

A mi viejo debo atribuirle el puntapié inicial en la inquietud artistica. El padre y el amigo iban por el mismo lugar.
Cierta vez, siendo muy niflo me sorprendié sacando del estuche su guitarra, su herramienta de trabajo. no me
dijo nada inmediatamente fue y me compro una.

De él, aprendi cosas mas altruistas que solo la musica que el trajo desde la campafa podian transmitir. Pero
eso es otro contar, mas hondo.

Hice algunas partes de armonia con don Carlos Rios luego con Walter Lagos mi tio. Frecuenté el camino de



la musica popular del Rio de la Plata aprendiendo de maestros
como: Lucho Mendez, Mateo Villalba, Siro Pérez, Mario Nurfiez,
Carlos Lopez Terra, José (Pepe) Catania, Juanjo Dominguez, /e
Emannuel Lépez Villatoro, Silvio Ortega, Julio Cobelli, Marcel
Chaves por citar algunos.

- Participa usted en el arreglo de los temas que acompana como
guitarrista sesionista?-

-Si, siempre.

En puntuales ocasiones sigo el rumbo del arreglador, si no soy yo
quien esta a cargo.

- Como fue la convocatoria a participar en “Guitarras del mundo” en 1998. Donde actu6?

Una grata sorpresa.

Nos conocimos con el maestro Naldo Labrin en un espectaculo homenaje a la memoria de Zitarrosa (Alfredo)
en el Teatro Opera de Buenos Aires en 1997, donde yo formaba parte del trio de guitarras. Al Otro afio, por
via telefénica me propone formar parte de su quinteto para un incipiente “Guitarras del mundo”. Tocamos en
el viejo teatro IFT del Abasto entre otros temas:“Alfredianas”, “Los mareados”, “Ya basta”

Un verdadero honor para mi.

- En el mismo Ciclo ano 2002, participa como solista con Mateo Villaba?

- Ya desde el 95 formaba parte del grupo dirigido por Mateo denominado “Las guitarras chamameceras”. Por
ese tiempo, sino el unico, el mas importante grupo instrumental de guitarras referentes al género. En 2002,
junto a Diego Espindola (Oriundo de Entre Rios) y Mateo (Curuzu Cuatia), grabamos el disco “Mbaraca”
(Guitarra en etnia Guarani) para la serie del sello Epsa, denominada como el propio festival “Guitarras del
mundo”, y presentamos el material dentro de la edicion del festival ese mismo ano.

- Cuando actia en el homenaje a Alfredo Zitarrosa en el Teatro Opera de Buenos Aires lo hace en con-
dicion de solista?

- Mas alla de nuestra condicién de “Acompafiantes” y gestar el marco musical para ese homenaje, considero
que nuestro rol de “Invitados” a tal manifiesto post mortem de Zitarrosa, nos ponia en un lugar de “Solistas”.
Tanto a Jorge Giuliano, Walter Lagos y a mi.

- De quién fue la idea de formar el Cuarteto Zitarrosa? Que musicos lo integraban.

- El cuarteto, como grupo instrumental nace exactamente un afo después de la desaparicion fisica de
Zitarrosa.

El vacio por su ausencia era enorme en el pueblo Oriental, y por distintas razones, al oir sus guitarras la gente
tenia la ilusién de que el cantor seguia vivo sonando en ellas.

En 1990 se grabd “Milonga Tuya”, bajo la denominacion, “El cuarteto”.

La primer formacién de “El cuarteto” constituido como grupo instrumental fue: Silvio Ortega, Carlos Morales,
Eduardo Mendez y Marce Chaves.

Luego, por la relacion directa de la gente que denominaba al grupo como “Las guitarras de Zitarrosa” se tomé
con sumo honor el nombre de “Cuarteto Zitarrosa”. Posteriormente se grabé “Milonga Igual”.




- En la actualidad usted integra un Conjunto que seria la continuacion del anterior hoy denominado
“El Cuarteto”, quienes son los musicos?.

- Por ese tiempo, el cuarteto contaba con: Silvio Ortega, Julio Cobelli (Histérico guitarrista de Zitarrosa y pri-
mera guitarra del cuarteto) Marcel Chaves y Fredy Perez. Tras la desvinculacién de Cobelli, yo ingreso en su
lugar.

Actualmente la formacioén es: Marcel Chaves, Fernando Olivera, Marcelo Caetano y yo.

Por motivos comerciales, la familia Zitarrosa patenta en 2004 la marca Industrial “Zitarrosa” y, luego de ins-
tancias legales, nos prohiben el uso del nombre, siendo proscriptos de la denominacién en principio y luego
del repertorio.

De alli en adelante, el cuarteto tomd su nombre inicial de “El cuarteto” pero, al ser una denominacién genéri-
ca, se le adicion6 a modo de identificacion “Guitarras del Uruguay”.

Aunque el publico nos siga llamando Cuarteto Zitarrosa.

- Han realizado grabaciones?
- Si, “Alfredianas” (Tema que yo habia tocado en el 97 con Naldo Labrin, uno de los autores) y “Milongas”
Grabado con la Sinfénica de Montevideo.
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- Cuando comienza su etapa como solista?

- El solista nace entre el 83/84, en la vieja Radio Belgrano de Buenos Aires en los programas radiales
“Dinamica Rural” y “Rincén de los payadores” -Creacion de mi padre Waldemar- ejecutando obras instru-
mentales de Atahualpa Yupanqui y recitando versos.

Mi espacio como solista siempre cohabité con las demas actividades. Quiza no con la intensidad deseada ya
que mi condicion de sesionista y/o acompafnante ha sido mas conocida.

Profesionalmente — es decir percibiendo honorarios — un afio después (1985), contratado por Loteria del Sur.

- Participa usted en el Cd. Homenaje a Alfredo Zitarrosa grabado en Buenos Aires con Juanjo
Dominguez?

- En 2007, ya formando parte de “El cuarteto...” Juanjo Dominguez me convoca para un proyecto que com-
prendia la actividad de escenario en formato de duo instrumental — El habia desarmado el “Juanjo Trio” — y
trabajé de manera continua un afio completo con él. Grabamos integro el Disco “Homenaje...” en dos sesio-
nes de estudio.

- Cuando usted participa en grabaciones y/o escenarios como acompafante que género musical pre-
fiere?

- Siempre es un desafio cualquier proyecto, ya que ninguno, aunque parezca igual a otros, va por el mismo
camino. Pero tengo mi corazoncito en la musica “Afro-Rioplatense” y mi genes en resumen van por la
milonga.

- En el Festival Grito de Asencio en la localidad de Soriano (R.0.U.), homenaje a José Gervasio de
Artigas, detalle como fue la actuacion de las 100 guitarras.

- Como todas las ideas locas que se tiran al aire, unos dias antes del Festival “Grito de Asencio” - uno de los
mas autenticos y tradicionales del Uruguay - le propongo a Javier Mazzilli: Y si convocamos a quien quiera



tocar una milonga para el festival y cantamos y tocamos “A Don José”?

Sil, fue la respuesta.

Lo demas fue una sucesion de cosas. Un video que se hizo tendencia en las redes, mensajitos de texto, mas
de cien guitarras y guitarreros que se conocieron ahi, que llegaban de distintos puntos a homenajear a Artigas
y a la milonga como genero madre y autentico del pueblo...

Verdaderamente emocionante!

- Si tuviera que elegir un tema instrumental en guitarra, para escuchar cual seria?
- Seria complicado resumir en uno solo, pero... algun estilo de don Paulino Ortellado, alguna milonga de
Yupanqui, o alguna cancion de Antonio Bribiesca... Creo mucho en la transmision mas alla del tecnicismo...-

- Durante mas de una década usted compartié con otros guitarristas el campo de las jineteadas en
Jesus Maria (Cordoba), que le aporté a su carrera?

- Mi padre, junto a Cayetano Daglio “Pachequito” conformo la primer yunta de payadores alla por los inicios
del festival, afio 65... Luego,

Mi tio Luis Gerardo Lagos tomé ese espacio.

Yo ingresé en el 99, como guitarrista tenia que cubrir las tardes y noches completas del ruedo de jineteada
para acompanar a los payadores. Fue una buena experiencia.

- Por distintas circunstancias tuvo que actuar como solista de guitarra, musico sesionista, integrante
de Cuartetos de Guitarras, en cuadl de esas actividades se sintio mas realizado?

- He aprendido a encontrarle el gusto a cada una de esas actividades, eso interiormente es un gran logro
para mi. Se trata del arte hecho a conciencia.

Lo cierto, es que en 35 afos de andar, el mejor regalo es haber conocido a enormes seres humanos detras
del artista.

Este 2019 justamente, enmarcaré varias presentaciones a modo de festejo de 35 afios hechos musica por
distintas partes del Continente.

- Cémo fue la presentacion en Barcelona (Espana) del disco “La guitarra y yo”.

- Un regalo de la vida.

En 2010, recibo la invitacion del pueblo Catalan para ir al festival internacional de guitarras Miquel Llobet.
Festival que prioriza la musica clasica, basicamente sacra.

Llegué para sorpresa de ellos - y mia también -, con las viejas milongas y estilos del Rio de la Plata; con tanta
magia del destino que terminé como invitado especial tocando una milonga al pie de la tumba de don Miquel
Llobet en el cementerio de Poblenou.

Lo hicimos juntos, “La guitarra y yo”.

En 2017 retorné al mismo festival, y en 2018 pude concretar el anhelo de dar conciertos con el Cuarteto por
primera vez en Europa.



- Para las plataformas digitales Itunes y Spotify usted digitalizé su vasta discografia. Cual fue el bene-
ficio?

- Esta determinacién me llevd un tiempo de maduracién, ya que por ahi esta-
mos peleados con la tecnologia en Sudameérica.

En 2017, tocando en Copenhague (Dinamarca), todos me pedian la direccion
de las plataformas digitales donde comprar mis discos...

Grande fue mi sorpresa al concientizarme que el disco fisico en el viejo conti-
nente es casi un souvenir, y que su vida esta casi confinada al internet, y muy
puntuales melémanos que gozan del cd completo con toda la informacion y
demas. Hoy en el resto del mundo, la musica se compra, se usa y se consume
casi en su totalidad por intermedio del internet.

Es una manera de existir artisticamente en los demas Continentes.

- En el Festival Internacional “Musicanto” en Brasil 2018 usted resulto fina-
lista en el rubro “musica instrumental” con su tema “Gato de
Copenhague”... comente su actividad como compositor.

- A mi retorno de Europa, presenté un disco -el mas reciente- denominado “Quo Vadis”, donde ofrezco dis-
tintos matices e historias musicales. Entre ellas iba el “Gato de Copenhague”, que gentilmente los amigos de
Cuarteto Moldura de Brasil postularon para ese festival que yo sinceramente desconocia. Una caricia al alma,
ya que nunca he mostrado demasiado mi obra fuera de mi repertorio, pero debo decir que es bastante proli-
fica, contando con varios temas registrados que andan dando vueltas en manos de otros compafie-
ros artistas.

! OSVALDO LAGOS

4\

El paisano Carlos Klavins titular del sello Cristal Music, con su habitual bonhomia, en res-
puesta a mi pedido, escribe estos conceptos sobre el guitarrista Osvaldo Lagos

Conoci a Osvaldito desde muy chango, a partir de mi gran amigo Waldemar Lagos,
su padre. Hubo un tiempo en que hizo algunas changas en mi sello, las cuales
atendio con gran interés, ya que le fascinaba el mundillo artistico.
Como en ese tiempo yo realizaba muchas grabaciones con grandes cantores sure-
ros y payadores, Osvaldo participaba en ellas adornando con maestria con su gui-
tarra los versos que iban surgiendo en las grabaciones. Creo que esa preparacion
con los improvisadores fue lo que ayudé a que con su talento innato lograra entre-
narse a realzar el trabajo de los artistas... tarea nada sencilla, ya que hay que tener
la humildad y la simpleza para no destacarse sino elevar musicalmente el plano del
artista principal.
Siempre tuvo un espiritu creativo con su masica, tal vez adelantado a los tiempos.
Por eso va hacia adelante contra viento y marea con proyecto tras proyecto, con
diferentes formaciones musicales y va a llegar muy lejos, pues su vuelo no tiene
limites ni fronteras.

Carlos Klavins

Buenos Aires, Febrero 2019
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Rafael Calzada - Buenos Aires

Textos:Graciela Arancibia
sendafolclorica@yahoo.com

Ta lgdon i f&-l?_

thcg G

Héctor Esteban Pais
“Por donde andara el silencio”

Encadenada al silencio por siempre, la palabra suele perder sustancia, volverse grito, los sonidos
dejan de ser melodiosos, entonces buscar ese silencio es un arduo camino. Héctor Esteban Pais nos
canta y responde donde lo encontré en estos tiempos de apuro y estridencias. “Por donde andara el
silencio” su nuevo material discogrédfico, donde nos deja un abanico de ritmos, paisajes y poesias:
Corazoén del arbol, EI maestro bailarin, Tiempo de calandrias, Palomas del cerro, Triunfo de la vida o
Guitarra cuyana son algunos de los quince temas que lo tienen como autor o compositor solo un
homenaje en “un mundo prometido a Juanito Laguna” a Armando Tejada Gémez y César Isella con-
forman este hermoso disco. Con una grafica con la imagen del cuadro pintado especialmente para la
tapa perteneciente a Natalia Gonzdlez.

- Un disco con un titulo que parece una pregunta y sin embargo sin signos ortograficos ¢;es una pre-
gunta o una aseveracion?

- Por donde andara el silencio, es una pregunta y una observacion de las conductas de la sociedad actual,
donde estamos todos muy irracionales, donde el grito supera a la reflexién, la intolerancia de no escucharnos
destruye el pensamiento, y la violencia verbal desplaza a la sensibilidad... no hay tiempo, todo es fugaz, en
la muisca pasa lo mismo, se olvidan de los silencios.

- En realidad este disco tuvo dos presentaciones.

- Si, la primera fue en el Centro Cultural La Panaderia de Burzaco, solo con Carlos Arancibia y mi guitarra al
lado del horno donde se cuece el pan. La noche estuvo diciendo sus payadas José Curbelo. Muy intima para
un pufiado de amigos, pero tan emotiva, que nos llend el alma.

-¢ Como decidiste el lugar para la presentacion oficial del CD?



-La presentacion del disco fue posible gracias a
SADAIC que me incluy6 en sus ciclos de UOCRA
cultural en el teatro Gaston Barral, donde tuve
una fecha muy adecuada el 9 de noviembre, alli
pude presentar varios temas del disco, con los
. musicos Carlos Vilanova, Eduardo Spinassi, Jorge
Vinas, Carlos Larroque, Carlos Arancibia que die-
ron marco a una parte del disco, quedando pen-
diente mas adelante presentar algunas canciones
con las guitarras de Mateo Villalba y el piano de
- Candelaria Quifiones.

| -¢Esperabas al publico tan especial que tuvis-
te?

- El publico de la UOCRA es muy calido y respe-

tuoso, ademas me acompafiaron colegas, como

Casiana Torres, Martin Castro, Porcel de Peralta,

Hernan Bolletta la presencia de Eugenio Inchausti

desde la platea. Y quiero resaltar el apoyo en la

difusién de Mirta Ramirez, Sonia Cabral y Omar Careaga.

- Al estar rodeado de muchos de referentes de nuestro folklore como Mateo Villalba, Eduardo
Spinazzi, Eugenio Inchausti o Jorge Vinas ¢fue mayor tu responsabilidad?

- Siempre traté de tener buenos musicos en mis grabaciones. Anteriormente Miguel Angel Reyes, Néstor
Acuina, Carlos Vilanova siempre, Jorge Vifias, Mateo Villalba, Eduardo Spinassi y en este ultimo Carlos
Larroque arreglador de la mayoria de los temas que entendié el sonido y todo lo que necesitaban las cancio-
nes para lograr el sonido que felizmente veo reflejado.

- En este nuevo material discografico hay varias canciones con mas de cuatro minutos. ;Se te hace
sencilla su difusién?

- Nunca me interesé la duracion de las canciones, ni como interprete ni como difusor, creo que la buena can-
cién merece el tiempo que sea necesario, tampoco me parece bueno abundar en que todos los temas duren
mas de 5 minutos, y la difusidon queda en consideracion de los que difunden, los que entienden respetan los
contenidos y los que solo les interesa el circuito comercial buscan la cancién breve y “alegre” a esos les pre-
ocupa el “Silencio”.

- El primer tema “corazén del arbol” esta dedicado a tu guitarra ¢ qué importancia tiene en la vida del
artista?

- La guitarra es fundamental en mi vida, quiza no por haberme dedicado a estudiar el instrumento, ni porque
sea muy ductil para tocar, pero si para amar profundamente ese madero, como un sostén de mi vida, como
un arbol lleno de pajaros que acompafid mis dias buenos y malos, por eso digo Guitarra Corazén del arbol,
tu cuerpo artesanal me abraza, contigo no le temo al tiempo, que pueda destruir la piel, la savia de tu voz me
dice, que vamos a morir de pie.

- Debido a su tematica ¢Te fue muy dificil musicalizar el poema “Los lloraderos de Traigen-c6“dedi-
cado a la muerte del Dr. René Favaloro?

- Cuando lo recibi me emocioné la forma poética de encarar un tema tan complejo por tragica decision del
cardidlogo, que el poeta José Secco de Realicé La Pampa, habia resuelto haciendo hablar a la Tierra, el agua,
a la naturaleza que le hiciera el homenaje y la musica no fue pensada, nacié del alma creo como esas cosas
magica que produce la inspiracion.



- Como surge la idea de hacer videos para la presentacion.

- La idea de presentar videos surge porque siempre me gusto trabajar con poesia, imagenes, danza cuando
se puede, antes se hacia con diapositivas y hoy la tecnologia nos permite reflejar con imagenes el contenido
de las letras, creo que hay varios temas en este disco para utilizar videos, Palomas del cerro el temas que
cuenta el oficio de las Maestras de alta Montana que escribié Carlos Arancibia es conmovedor ver las image-
nes y cantar la cancion.

- Un ano mas de trabajo en radio. Contamos por donde se trasmite tu programa, frecuencia y horarios.
- Un afio muy intenso haciendo Radio con mi programa “Nuestra Raiz”, con invitados de lujo, cumpliendo 100
programas de este ciclo que comencé en Radio Ceibo celebrando con Rafael Amor y Melania Pérez en vivo,
el programa se emite los sabados a las 15 Hs. por www.radioceibo.com.ar y por FM Identidad de Torquinst,
por Radio de Cultura de La Plata Domingos 18 Hs. www.radiodecultura.com.ar y por Radio Tupac www.radio-
tupac.com.ar los jueves 14 Hs.

- Fuiste llamado para recibir un merecido premio ¢ te sorprendié? Contanos dénde y como fue el desa-
rrollo de su entrega

- El premio que recibi el 16 de Noviembre en el Pasaje Dardo Rocha de manos del Escultor Eduardo Scoffield,
“Coéndor de oro 2018” es una caricia a esta altura de mi carrera artistica, es un halago saber que el compro-
miso que asumi hace 50 afios sigue intacto, con muchos frutos recogidos de una siembra que sigue y com-
parto con mi familia y mis amigos esta alegria de seguir en el camino.

- Hiciste una gira al centro del corazén: tu pueblo. Decime como se desarrolld, ¢;era el resultado espe-
rado?

- Ya andamos con el disco por el camino, lo presenté en Miramar en el Teatro Konstantin, un paso por Mar
del Plata visitando algunos medios y el 25 de Noviembre me abrieron las puertas de mi casa en mi ciudad
natal Tres Arroyos, en el Teatro de la Estacion auspiciado por Cultura, con un gran recibimiento de la prensa,
con Raul Guevara locutor reconocido con su programa “Los Tres Arroyos “ que tiene de cortina musical la hue-
lla con el mismo nombre que le dediqué a mi ciudad.

-¢ Qué balance haces del afio 2018?

- Un balance de un afio de los mas importantes de mi trayectoria y en este 2019 voy hacia Cosquin después
de muchos anos, al “Encuentro de Poetas” y a la Pefia La Salamanca a presentar en ese marco “Por donde
andaré el silencio”.
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Los Lloraderos de Traigen-Co6
vals

Letra: José Secco

Muisica: Héctor Esteban Pais

El asombro no termina al leer las poesias de José Secco, autodenominado medio- poeta pampeano.
Muy modesto para dar a conocer sus escritos que estan a la altura de los grandes plumas de nuestro
pais. Desde Realic6 nos hace llegar sus poemas, plenos de un sentimiento que nos aletea en el alma,
al mostrarnos la realidad de su provincia La Pampa. En esta oportunidad le escribe un homenaje al
Dr. René Favaloro, a su muerte con una profundidad que nos deja emocionados al recordarlo. Héctor
Esteban Pais ha recogido ese poema y le ha puesto la musica justa para enmarcarlo. José Secco nos
cuenta la historia:-“En pleno monte de caldenares pampeanos, y a unos 20 km al sur de Jacinto Arauz, se
encuentra el establecimiento rural “El Abuelo”, también conocido como Monte Pena, es un paisaje unico.
Rodeado de lomas y barrancas con lloraderos de agua limpida que corren formando pequefias cascadas can-
tarinas que se van uniendo hasta formar el Traigen-co, hoy llamado Trai-co, que corre unos 30 km zigza-
gueando entre el monte de caldenes piquillines y chafares muriendo en la depresion de La Blanca Grande a
unos 30 mts bajo el nivel del mar. El monte es muy rico en fauna silvestre y alberga una gran variedad de
aves, calandrias cardenales, benteveos tordos, horneros etc... El paraje era muy visitado por el Doctor
Favaloro cuando ejercia en Jacinto Arauz, René Favaloro amaba ese sitio que le transmitia una infinita paz
interior, quizas por eso pidié que sus cenizas fueran esparcidas en ese lugar. Pasé muchas veces muy cerca
del paraje yendo de pesca a la laguna de Chasi-c6, cada vez que pasaba le dejaba un saludo silencioso al
alma del doctor Favaloro, mirando a lo lejos hacia el oeste el brillo de La Blanca Grande me preguntaba. ;Se
habra llevado el agua del Traigen-co sus cenizas hasta mezclarlas con la sal?, o se las habran bebido los
arboles del monte y ahora son parte de las flores y los frutos de su amado sitio. Jacinto Arauz, desmesura de
cielo, lugar donde La Pampa se fue hundiendo con su carga de salitre y monte, mas alla del nivel del mar,
en profundas depresiones poco conocidas, ni siquiera imaginadas. Alli, ocultos lloraderos, vierten hilitos de
agua cristalina que zigzaguean hacia el corazén de la hondonada; los antiguos lo llamaban Traigen-cé, (agua
que corre cantando).En estos parajes casi magicos solia caminar en solitario el doctor Favaloro cuando estu-
vo ejerciendo en Jacinto Arauz, alli nutria su alma generosa entre el susurro del agua, las flores silvestres, y
el canto hechizado de los pajaros; cuando los avatares de la vida lo llevaron a la tragica decisiéon de apagar
su propia luz, dej6 escrito pidiendo que sus cenizas fueran esparcidas en el lugar, quizas ya sean salitre, leju-
ra o renazcan cada primavera en la flor humilde de los chanarales.



Alli, en las hondonadas donde mora el espino
y se abre en la greda un capullo de sal
baja el agliita fresca cantando entre las grietas

llevando a la deriva florcitas de charnar

Alli, donde el silencio se trepa en la comarca
sin perturbar un palmo del mistico mantén,
la virgen de la tierra incita a las calandrias

que canten una endecha virtual en Traigen-co

Quizas cuando la noche se inspira en un presagio
sobre la retorcida urdimbre de un raigon
repose Favaloro escuchando los salmos

que canta en su memoria, el agua, en Traigen- co

Porque en esa quietudes donde ni el viento pasa
ha de rondar el alma dolida del Doctor
salitre agua y ceniza destilan en su magia

un vino de nostalgias entre amargo y dulzén

El paramo estremece su rispida estatura
retiemblan las espinas ariscas del cardén
se escucha como un grito apagado en el barranco

y un llanto que escapa del chanar en flor
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Atahualpa Yupanqui

Un canto con fundamento

La mayoria de los admiradores de Yupanqui, conocen sus poemas,
los temas cantados e instrumentales de su inspiracion. Pero ignoran el pen-
samiento profundo de este “cantor de artes olvidadas que no quiere olvidar”,
decia.

Profundidad de mensaje, que es una guia para los que transitan los terre-
nos de la emocion y del arte. Indicando cual es la posicion del artista fren-
te a su arte y al publico. Mucho de ello esta registrado en sus libros, cuen-
tos, relatos, articulos periodisticos, etc, que muy pocos conocen.

Distintas definiciones le atribuyen los estudiosos de su obra; el S.J.
Fernando Boasso estudioso,buceador profundo del mensaje yupanquiano,
le dedico tres libros “Atahualpa Yupanqui, Simbolo, Mensaje y Drama’,
“Atahualpa Yupanqui, Hombre- Misterio”, y “Atahualpa Yupanqui, Campeador de Misterios”, quién esto escri-
be lo ve como un Despertador de Conciencias.

Resulta llamativo que otros sacerdotes se abocaron también al estudio del mensaje yupanquiano, aparte de
Boasso se agregan Carlos Luis Olivera, de Lazzarino, (Santa Fe), Carlos Manuel Otero, de Pontevedra,
Merlo,(Buenos Aires).

En los viajes, que realizé principalmente por el noroeste argentino en calidad de “inspector de soledades”,
donde pasé temporadas entre indios, kollas y mestizos. Amplié su caudal de “saudades” en contacto con figu-
ras destacadas del noroeste argentino.En Salta, estuvo con Juan Carlos Davalos, con el catamarquefo
JuanAlfonso Carrizo, maestro normal, recopilador de coplas y romances andnimos, con poetas como
Barbaran Alvarado, Luzzato, otros. En Jujuy con Domingo Zerpa, poeta de Abra Pampa, en Humahuaca,
bebié de las fuentes musicales guiado por el Dr.Justianiano Torres Aparicio, médico, arquedlogo, musico, y
otras figuras de la region, el pais y el mundo. Se sumé a esto la lectura de “una montafa de libros” devora-
dos con pasion, combinados con la vivencias del camino. Asi afirmd, “todo lo que canto y compongo, lo he
vivido antes”.....”ninguna fuerza se pierde cuando esa fuerza se apoya en el corazén de los desvelados”.

Para los que desean aprender y tomar contacto con el misterio telurico, sostuvo algo asi....”es necesario
observar al hombre habitante del paisaje, sélo, sin quenas, ni guitarras, ni charangos,....al hombre nada mas”.

Otro de sus maestros, Ricardo Rojas, autor de EURINDIA, Silabario de la Decoraciéon Americana,....notable
escritor y poligrafo argentino, lo condujo al misterio de los tres paisajes argentinos: la pampa, la selva, la mon-
tafa. Con él, estudio una ciencia: “la psicografia”’, o sea el estudio del hombre en contacto con su paisaje y
como influye el entorno geografico en su psiquis, penetra en el espiritu llegando a la conciencia.

Cabe agregar que esta formacion de Atahualpa comenzé en la infancia, siendo nifio, en Campo de la Cruz,
cuando su padre jefe de estacion ferroviaria en Pefa, partido de Pergamino,provincia de Buenos Aires recibia
las cosechas de maiz para ser embarcadas en vagones de carga. Transportada por rusticos estibadores,
carreros, que eran pura chanza y refranes. Su infancia transcurrié en ese ambito marcandole el destino de
ser vocero mayor del canto criollo. Recordaba: “asi en infinitas tardes fui penetrando en el canto de la llanu-
ra gracias a esos paisanos. Ellos fueron mis maestros. Y luego la multitud de paisanos que la vida me fue arri-
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mando con el tiempo.Cada cual expresaba tocando y cantando, los asuntos que la pampa les dictaba. Y la
llanura posee una inacabable sabiduria. Eso lo sabian muy bien los gauchos de aquel tiempo. No inventaban
. Solo transmitian. No eran creadores. Eran depositarios y mensajeros del canto de la llanura, misterioso,
heroico, melancélico, gracioso o apenado, segun el tema.Termina: “Es que esos hombres habian penetrado
en la Leyenda del Viento”

El mensaje yupanquiano es una simbiosis de tesoros combinados armoniosamente.Tienen presencia del pai-
saje,tradicion y fuerza de historia. Trae voces del pasado con tratamiento nuevo, sin perder la esencia raigal.
Por eso su vigencia en el espacio y el tiempo.

Fernado Boasso, lo corrobora en su trabajo “Atahualpa Yupanqui -Hombre- Misterio”
Pregunta: “s con que material fragua tan hondo lecho los cimientos de su canto”

“El mismo lo revela en su libro “El Canto del Viento”, cuyas paginas son una memoria saturada del paisaje de
nuestro suelo patrio, de su fauna y de su flora. Memoria henchida de austeras imagenes de hombres y muje-
res, densos de tiempo antiguo, y sabor a tierra, amasados con historias y experiencias de siglos”

Andando los valles y cerros calchaquies, recordaba:

“Algunas veces, por ahi norte adentro, nos enfrentdbamos con gente que tenia que decirle algo al mundo, a
nuestro mundo. Y asi en una un una aldea pequefa de provincia, escuchabamos charlas y conferencias de
Torres Lopez sobre el Amazonas, el Acre, el Matto Grosso, y asistimos a los trabajos y desvelos de un joven
musicologo que caminaba paso a paso el valle y la tierra inmensa anotando melodias, frases, gritos, antiguas
danzas. Se llamaba Carlos Vega y hoy representa con autoridad y talento a los hombres sabedores del canto
de nuestra América.

“Nos habiamos formado una idea de nuestra tierra. Una idea romanica llena de suefos heroicos, sin calen-
dario y sin fruto econémico alguno. Queriamos conocer nuestra Argentina, metro a metro, cantar junto a los
arroyos, dormir en las grutas o bajo los arboles, pasar la tarde leyendo libros que llenaban las alforjas y andar
sin otro proposito que conocer, bailar una zamba, conquistar un amigo, enjoyar de paisajes la nostalgia, para
que para que no pareciera demasiado triste.

Ansiabamos resucitar el gaucho que los abuelos depositaron en nuestra sangre, queriendo atesorar el Canto
del Viento y este anhelo no entregaba a dificultades y desvelos”.

Andar, observar, meditar, hacer antes y después de cada asunto musical, conciencia. Encontrarse asi mismo
con su destino. Teniendo bien presente la mision para la cual cada uno vino a este mundo. Para ello el sen-
timiento es guia.Cumplir el mandato bien y con verdad, “apuntalando un ayer para que sea mas firme la luz
del manana.” Esa fue la mision de este maestro

Fuentes:

libros:

“Atahualpa Yupanqui- Hombre- Misterio’- Fernando Boasso.

“EL Canto del Viento”- Atahualpa Yupanqui

Hombres sabedores del canto de nuestra América
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Memorias De Agua

Hondo, en algun lugar recondito del agua, el herrumbre borrara lentamente las
letras de la nave,,, Ara San Juan,,, una estrella de mar dormitara a su sombra,,, y
44 estrellas abriran la noche, para que no haya olvido.

PALABRAS ESCRITAS\*"“'/. '

Es tan inmenso el matr,

una urdimbre de sal y de misterios,
pregunto,y me pregunto, donde estan?,
solo responde el aullido del silencio,

el grito de un albatros dice a lla,

pero donde es alla, responde el viento,
las voces se pierden en lo austral,

y una estrella de mar guarda el secreto.
Pregunto, y me pregunto, donde estan?
y la cruz del sur suelta un reflejo,

su brdjula celeste a algun lugar

indica con su iman lejano y bello,

a un punto ignoto y abisal,

pero donde, si el mar es tan inmenso.
Las lagrimas se mezclan con la sal
buscando un rastro en su dolido intento,
quizas el amor las pueda guiar

con la flor cardinal del sentimiento.

El grito de un albatros dice, a lla,

pero donde es alla, dice el silencio.

\ —-j secco—- medio poeta pampeano———- /
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De Jarilla y Trigo
(La Pampa, mi tierra)

Hace ya varios afos, en un encuentro de letras de la Asociacion Pampeana de Escritores en Santa
Rosa (LP), siendo el escritor invitado a nivel nacional, Osvaldo Bayer, tuve la suerte, y el honor de
compartir su mesa en uno de los almuerzos, y charlando dijo algo que nunca olvidaré, (poetas, nunca
dejen de escribir a su tierra, porque ustedes también son el paisaje)
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Y si, soy de La Pampa, y me siento pampa,
migajon de tierra que camina,

sangre de arena y corazon de espina,
meédula de caldén, hueso de marmol,
y para estar sequro, sin dudarlo,

el nervio mineral que se empecina

en su abrazo cordial y solidario.

Soy pampeano, de raiz y greda,

un punado de sal y de lejura,

el viento soplador de la llanura,

el cuarzo que sostiene al altozano,
Leuvucd, y la tumba de Mariano,

el rio malherido que perdura

como un tajo reseco sobre el llano.
Soy La Pampa Central,trigo y camino,
piquillin en flor y paramera,

donde el cielo semeja una bandera,
que incita a luchar por un destino.
Soy La Pampa, sefior, frutal, y vino,
zamba, milonga, corralera y gato,
sombra de toro, jarilla y garabato,

la Milonga Baya del Bardino

la provincia cordial, la del buen trato,

y antes que nada serior, soy Argentino.-

\ ’ —-j secco—- medio poeta pampeano——7




