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Editorial

La madre del decoro, la savia de la libertad,

el mantenimiento de la Republica

y el remedio de sus vicios, es, sobre todo lo demas,
la propagacion de la_Cultura.

José Marti
Agosto de 1886

Educacion y Cultura

En el afio 2015, los argentinos tendremos oportunidad de vivir un nuevo tiempo
en virtud del cambio de autoridades que se producira en el pais.

Nuestros ninos y adolescentes, la reserva humana mas importante con que
cuenta la Republica para el futuro, deberian ser prioridad UNO para los respon-
sables en areas de Educacioén y Cultura.

Educacioén y Cultura son en principio un derecho humano. A la vez una podero-
sa usina generadora de conocimientos y trabajo calificado.

Educacioén es la crianza, ensefianza y doctrina que se da a los nifios y a los jéve-
nes.

Cultura es el conjunto de modos de vida, costumbres, conocimientos y grado de
desarrollo artistico, cientifico, industrial, etc. que las personas producen y desa-
rrollan en la sociedad a la que pertenecen, en suma, es la evolucion de la raza
humana.

Es la marca registrada de un pais. Es su insignia de identidad.

Compatriotas, para el nuevo tiempo volvamos a aquella Argentina de los grandes
nombres, que corresponden a los grandes hombres y mujeres de las ciencias, de
las artes, de las letras... y del trabajo, que hicieron posible que nuestra
Republica se distinguiera en el mundo.

*:':’E*"- =7

)
Ernesto Tejeda
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NOTICIAS

Boris (Diego), creo que te has equivocado
Buenos Aires, 26/11/14

Con respeto, quiero decirte que desde tu flamante cargo al frente del Instituto Nacional de
la Musica, has dado un paso en falso al proponer el natalicio de Spinetta como Dia Nacional
del Musico.

No voy a aclarar mas que este parrafo para fijar mi posiciéon sobre Spinetta: es un musica-
zo respetable y querido. Punto.

Justamente, uno de tus errores, Boris, es que al elevar tu propuesta estas poniendo a
muchismos musicos y ciudadanos en la no querida tarea de tener que aclarar que aqui
Spinetta no tiene nada que ver, ni la valoracién que todos hacemos de su arte.

El error es insistir en una suerte de refundacién de la cultura nacional, acotandola a los ulti-
mos 40 afnos de vida nacional, esto es, al surgimiento del rock nacional.

En un pais que desde Gardel o Chazarreta hasta el glorioso Horacio Salgan, pasando por é
Atahualpa Yupanqui, Ariel Ramirez, Eduardo Falu, Astor Piazzolla, Ramén Navarro, Ramon

Ayala, Maria Elena Walsh o Gustavo Leguizamon, ha contado con musicos, creadores y

hacedores de las mas bellas e imperecederas canciones que calaron profundo en el alma

colectiva nacional, resulta hasta increible que se proponga compulsivamente a un repre-

sentante del rock para tamafa representatividad simbalica.

Eso, Boris, es relativizar de un modo casi irresponsable a la historia, la cultura y sus sim-
bolos.

Con respeto, insisto, te sugiero algunas consideraciones para no errarle fulero al tema:

La representacion musical argentina mas sedimentada y claramente vigente es del folclore
y el tango. Claro que también es del rock, pero desde el rock se continia buscando sefia-
les argentinas cuando sus musicos beben de las fuentes de los otros lenguajes, lo que sim-
plemente confirma la contundente argentinidad de los mismos.

Si hablo de “argentinidad” te ruego y ruego al lector que no se me endose la etiqueta de
nacionalista conservador, pues seria errarle fulero a mi modo de actuar y no entender la
perspectiva. ElI Dia Nacional del Musico tiene que tener necesariamente una fuerte carga
simbdlica y representativa. Su argentinidad, sedimentada histéricamente, es una condicién
inevitable.

Inclusive, entre el folclore y el tango (cuyas compartimentaciones merecen una discusion
aparte), es mas representativo el folclore por sus pertenencias regionales y porque cada
region cultural argentina es la que contiene los lazos genuinos con unidades culturales
mayores mas alla de los limites de nuestra geografia nacional.
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El musico es el que produce musica, mas alla de las canciones, que son una forma excel-
sa de la creacién musical.

Sin embargo, si la idea es poner en el centro la creacion de canciones, te propongo, Boris,
un ejercicio futurista. Imaginemos qué canciones cantarian los argentinos de aqui a medio
siglo (para citar el periodo de vida que tiene el rock nacional). Te diré mi respuesta: si se
continua “roquizando” la cultura nacional es probable que queden con sobrevida las can-
ciones emanadas del rock, que las hay para todos los gustos. Pero si las canciones tuvie-
sen sobrevida por su propio peso y por la adopcidn historica que de las mismas hicieron
generaciones de argentinos, en el 2.060 se cantarian Tonada del viejo amor, Alfonsina y el
mar, Volver, Sur, La pomefa, se silbaria Adiés Nonino, a la par de un inmenso cancionero
que también se esta produciendo hoy, con origenes diversos y destino de eternidad.

El tema es complejo y por tanto, merece una discusion y un consenso, para que la medida
tenga el efecto que de ella se espera: tener un dia que nos represente y no un fecha que
nos desencuentre por generarla a las atropelladas.

El apresuramiento en llevar al Congreso de la Nacion un proyecto sin la necesaria discu-
sion y consenso, contiene rasgos autoritarios por el irreflexivo uso de los recursos democra-
ticos para plasmar una ley que dificilmente pueda cuestionarse una vez sancionada.
¢ Quién osaria derogar una ley que unge a Spinetta con tal carga simbdlica? Posiblemente
nadie. Pero eso no le confiere una necesaria legitimidad porque parte de un atropellamien-
to que, a la mirada de muchos que piensan como yo, responde a una recortada perspecti-
va de la cultura nacional.

Son demasiados los movimientos mediaticos, empresariales y de la propia politica para
entronizar el rock como la representacién musical argentina privilegiada. Esto, Boris, se
sabe. Pocos quieren discutirlo abiertamente, pero se sabe. El rock es la nifia mimada en las
representaciones musicales al exterior, en los actos centrales para fechas patrias, en la
revision de himnos, marchas y canciones escolares.

Esta carta abierta puede sonar con una fuerte carga de prejuicio frente al rock nacional.
Prefiero correr el riesgo de ser interpretado de tal modo, antes que callar ante lo que con-
sidero una bofetada a los simbolos mas contundentes y representativos de la cultura musi-
cal de nuestro pais.

Para discutir sobre supuestos prejuicios o sobre cualquier controversia que este texto gene-
re, tengo siempre la voluntad de hacerlo y hay tiempo para ello.

Mientras tanto creo que en tu condicion de Presidente del Instituto Nacional de la Musica,
debieras apelar a la mesura para no herir ni simbolos ni generaciones, en funcién de ungir
a tus propios idolos generacionales. Te invito a reflexionar y dar el noble paso de promover
un debate que le confiera contenido, validez, consenso y representatividad a la excelente
idea de tener un Dia Nacional del Musico.

O, si se me permite la ironia, dado que tenemos musicos para hacer dulce de leche, podria-
mos proponer que cada dia del afno sea destinado a un musico y nos sentiremos todos
representados.

Un abrazo.

Juan Fala
DNI 5.535.809
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NOTICIAS

ACTIVIDADES EN EL MES DE LA TRADICION

Dia de la Tradicion - San Vicente- Buenos Aires

El martes 11 de Noviembre pasado en la localidad de San Vicente
provincia de Buenos Aires se festejo el dia de la Tradicion.

Para honrar la fecha, la Comision de Festejos y el Intendente
sefior Daniel Di Sabatino invitaron a los integrantes de la
Agrupacioén de Estudios Gauchescos del pueblo de Ezeiza a par-
ticipar de la celebracion, oportunidad en la que miembros de la

mencionada
Agrupacién dieron una charla sobre los alcances de la fecha y
lo que ello implica, siendo sus oradores, el talabartero de la
localidad Tristan Suarez, Alberto Vomero y Pablo Giachello
secretario de la Institucion Gaucha.

Entre las distintas actividades realizadas podemos destacar la
exposicion de carruajes, de pilchas criollas, una coleccion de
estribos arequeros pudiendo la concurrencia disfrutar de bailes

de nuestras danzas folcloricas.

t *

Premios KONEX 2014

Organizado por la Fundacién Konex Argentina el 11 de noviem-
bre pasado se realizo la 35 ° entrega de premios a personalidades des-
tacadas de la ultima década de las Letras argentinas.

Los poetas, novelistas, ensayistas, dramaturgos, etc. premiados surgie-
ron de una nédmina de cinco figuras destacadas en las distintas especia-
lidades de la Literatura argentina.

En el rubro Folklore los nominado fueron: Teresa Beatriz Barreto, Maria
Azucena Colatarci, Ruth Corcuera, Héctor Aricé y Margarita Fleming
de Cornejo, siendo esta ultima la galardonada con el Premio Konex, reci-
biendo la preciada estatuilla de manos de Olga Fernandez Latour de
Botas.

Con el Premio Konex de Honor fue distinguida como figura sobresaliente
fallecida Maria Elena Walsh.
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NOTICIAS

La yerra de antaio

En la imprenta que el culto y visionario paisano don Francisco A. Colombo editor de innumerablles publi-
caciones tenia en San Antonio de Areco provincia de Buenos Aires, se imprimia “El Pago” un periédico que
se caracterizaba por ser dentro del periodismo de la época una clara expresion de identidad. En su conteni-
do siempre aparecian articulos relacionados a las tradiciones vernaculas; danzas, payadas, poesias, leyen-
das, haciendo gala del mas puro criollismo.

En la década de los afios 30, “El Pago” publicé un poema que no lleva firma: “La yerra de antafio”, donde
con lenguaje tipicamente campero y mucho conocimiento, el desconocido autor relata en versos, una de las
faenas mas importantes del hombre del campo argentino, siendo algunas de sus estrofas verdaderos hallaz-
gos de gracia y baquia poética.
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En la estancia “Los Overos”

El capataz Santos Guerra
Ha ordenao a sus pueste
Que estén listo pa la yerr.
Saliendo a la madrugada
Al despuntar el lucero
La hacienda a la disparad
Hacia volar los teros
Entre gritos y ladridos
De los perros ovejeros.

2

A toda juria atajando
Un jinete se destaca
Que se recuesta una vac
De esas que van matreria
El lazo va chicoteando
Sus rollos contra el reca
Y la hacienda que se ha
Se estiende, en gran disp
Pero a encuentros y a pe
Pal rodeo la han rumbiao

3
El rodeo esta parao,

Grito el capataz mayor,

Y le dijo a Picaflor

Que era un paisano taimao:

Traéte un ternero enlazao

Para el lado del fogoén,

Ansi lo pidi6 el patrén

Si es un torito trompeta

Lo enlazas de manganeta

De payanca o de empujon.

4

Dijo un gaucho forastero
Que era medio compadron;
Si la ternera es tiernita
Tirale el lazo e sorpresa
Con una armada chiquita
Que no escape, a la cabeza.
En ese mismo momento
Trujeron un colorao
Y el paisano forastero
Se lo pialo de volcao.

5

Se desmonté de un gatiao
Un criollo de muchas mentas
Y se fué para el fogén
Donde ardian osamentas,
Alli pel6 su facén
Y cortando un huevo asao
Si gusta? -dijo- cuiiao,
Invitando a Santos Guerra.
Gracias que estoy enllenao
Seguiremos con la yerra.

16

Peg6 un grito un peén mensual

Negro con gorra de vasco,
Yo no truje el lazo al fiudo
Denle campo al hosco aspudo
Que le voy a echar un pial,
Pero el criollito jovial

De nombre Pedrito Acuia
Tiré el lazo tan seguro
Que le juntoé las pezuias
Y se quebro el animal!

17

Apreten que va la marca
Un enlazador grité
Y por la tierra rodé
Un torito bien palomo
Que con todo el ancho e’lomo
En el suelo castigé
Compadre! usted capelo
Mientras le hago la senal
De zarcillo y despuntada
En el lado de montar

18

Aflojale las maneas
Que ya lo podés largar,
Enfurecido el ternero
Con ganitas de trompear
Se miraba los costados
Y se ponia a balar
Yéndose a la disparada
Pa el lao de un espartillar
Donde el torito cansao
Alli se puso a sangrar.

19

En la oreja lao del lazo
Hacele dos paletillas
Y en el cuero del pescuezo
Le ponés dos campanillas,
Mira que el ternero ha caido
Sobre plantas de brusquillas
No te vas a descuidar
Tiene espinas, te va a incar
Tironealo de la cola
Y ansi lo podras ladiar.

20

Cay6 de vincha y culero
Altanero en su bagual
Con tuse a lo pavo real
Montao en un zaino overo
De linda hebra el parejero;
Famoso era en las pialadas
Y cuando habia enlazadas
Sus tiros eran certeros,
Ni con los toros matreros
Habia para él cuerpeadas.
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6

El gaucho ese tan ment
De apelativo Ludueiia,
Acostumbraba en las yer
Hartase como cigiieiia,
Y montando en su gatiao
En yunta junto con Guerr
Se largaron pal rodeo
A continuar con la yerra
Donde se via la hacienda
Que hacia volar la tierra.

7

Los pialadores de a pie
Quieren lucir su destreza
Armando con ligereza
Se apresuran a pialar,
No se oye mas que el zumbar
Del revuelo de los lazos,
Mientras Cirilo Lezcano
Mozo ladino pal pial
Se lo puso de las manos
Al ternero mas bagual.

8

Lindo pial que sube y baja
Capaz de volverlo loco,
Pucha si ha faltao poco
Pa levantarlo a las nubes,
Esa pujanza, yo tuve
En otro tiempo aparcero
Cuando llenaba el culero
Que me caiba hasta el garrén
Cuando ganaba el tirén,
iDi ande! animal pescuecero.

9

Vea que pial de arrastron
Que levanté polvareda,
Se lo tiré a una ternera
Azuleja y del patron,
Le cerré el lazo al cimbrén
Y le junté los pichiques,
Cayendo bien estirada
Siendo enseguida maneada
Por el viejo don Enrique.

10

De codo vuelto eché un pial
Con armada bien grandota
Y fué a dar como pelota
Al lado de un pastizal!
Que lindo pial don Pascual!
Grité riéndo el patron,
Ese mozo es muy gauchén
Es puestero en La Bellaca,
Piala, enlaza cualquier vaca
Hasta con medio cinchoén.

21

Don Severo pego6 un grito

Al capataz Santos Guerra.

Ya concluimos la yerra

con el barrosito overo

Que fué el ultimo ternero

Que se nos quedo orejano,
Fué enlazao por don Laureano
De zurda y de roldanita
Gaucho lindo! ese paisano
Que también pialé a manchita.

22

Mamerto, ite pal fogén
Las marcas sacas del fuego,
Que yo voy a dir ya luego
Con Venancio y con Zenén
En donde haremos reunion.
A Juan, que vaya pa las casas
Y a las marcas ponga en grasa
Pa conservarlas mejor,
Se enfrian del gran calor
De tanto estar en las brasas.

23

A Eleuterio el tarjador
Que en el canto e la varilla
Hizo muesca a cuchilla
Con el filo cortador,
Que me mande por favor
La cuenta de hembras y machos
Y que saque dentro el tacho
La libreta del patron,
Que nos vamos pal fogon
Anotar alli a los guachos.

24

Ya el gauchaje se abajao
De su briosa caballada
Que por la yerra, cansada,
Se encuentran todos sudaos,
Otros han desensillao
Mientras toman un amargo,
Varios tirao a lo largo
Esperan la pasteleada
Que el patron les prometio
Y a su mujer encargo.

25

La masa la trabajaron
Juanita, Rita y Petrona,
Fué estirada en la carona
Después muy bien la leudaron
Y con mantas la taparon
Para esperar la reunién
Porque esta era la ocasion
De lucir el amasijo
Pa que fuera rico en fijo
Y convidarlo al patrén.
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Iba revoleando el lazo
A tuita la disparada,
Con los rollos en bandada
Lo tiré como a un guascazo
A un toro bravo y machazo
Que por el aire volé
En el golpe que se dié
Se quedé el pobre barroso
Echadito y tembloroso
Y hay nomas se entumecio!

12

Por sobre el lomo, e volcao
De zurda y por sobre brazo
Le mandé abierto el lazo
A un toro pelo chorriao
Que disparaba enojao
A bufidos y espantadas
Tirando al aire cornadas
Hasta que al suelo cayé,
Y ansi es que lo vide yo
Con la cabeza doblada.

13

Con los dedos de los pieces
El pialaba de payanca
Tiraba por sobre el anca
Yo lo vide muchas veces!
Esto es verdad. Y tengo jueces!
Jamas el mozo erré un pial
Se lucia en un bagual!
Porque son los mas ariscos
Iba el lazo como en discos
Y se caiba el animal.

14

En el lazo era el mejor
Enlazaba con cadena
Mirarlo? Vale la pena!
De roldanita es la flor!
Entusiasma y da calor
Por derecho, lo envidean
Pués los rollos lo rodean
Y los cascabeles suenan
Porque en la yapa pasean
Y en la argolla se pelean.

15

De revés, de chicotazo,
Que manera de enlazar
Yo lo solia envidiar
Cuando revoleaba el brazo,
Tiraba con tuito el lazo
Y en la zurda la presilla
Medio se echaba en cuclillas
Para ganarle el tirén
Era un lindo moceton
Que le apuntaban patillas.

26

Trujeron vino carléon
Puro, de la pulperia;
Alli el gauchaje bebia
En cacharros de latén
Que pasaba un mocetén
Pa remojar el garguero
Diciendo: Tome aparcero
Pa que el asao no haga daio,
Ansi festejamos este aio
La yerra en “Los Overos”.

27

Un criollo con antiparras
Nos desafiaba un “malambo”
Otros cantaban “el cuando”
Al compas de la guitarra,
Se estaba alli en plena farra
Y un grito pegé un mamao
Que se habia gomitao
Diciéndole a don Severo,
Que pal aiio venidero
Le dé cria el alambrao.

28

Y dijo el viejo Astudillo
Muchachos a jinetear,
Yo les prohibo el chasquiar
Al que monte los novillos
Por mas que se hagan ovillos
Cuando vayan bellaqueando
Deben dirlos castigando
Con el chambergo, a los gritos
Hasta dejarlos mansitos
con las paletas temblando.

29

Ahora si muentan terneros
Es con la cara pa tras
De la cola te agarras
Que dispare al grito e teros
Y aunque ruede en un ahujero
Vos la boca, te cuidas.
Después las piernas boleas
Y has de salir disparando
Que corra el toro balando
Y ansi con lujo te apias.

30

Ya la tarde iba juyendo
Y el rojo sol se escondia,
La noche el manto tendia
Y el gauchaje agradeciendo
daba la mano, diciendo
A Severo y Santos Guerra
La pucha! que linda yerra
y que giiena marcacion
Y que en la otra paricién
Le dé terneros la tierra.

Las tlustraciones son de José Montero Lacasa.
Fuente: Anuario Revista “El hogar” (1948)

—®—
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NOTICIAS

Aquel poeta, Diaz Usandivaras...

Por mas que escarbo en mi memoria, no puedo atrapar el instante de la inicia-
cion de mi amistad con aquel vibrante poeta nativo que fue Julio Carlos Diaz
Usandivaras . Lo debi6é promover otro gran amigo, Gontran Ellauri Obigado, por-
tefio aquerenciado definitivamente en esta ciudad cordobesa, porque se
conocian en la bohemia de Buenos Aires. En aquellos tiempos de la iniciacion
de la década del 30, la biblioteca “Cdrdoba”, estaba en una casona de la ave-
nida Vélez Sarfield, segunda cuadra, vereda del naciente.

Todavia aguantan esos muros con muchos afeites en aquella institucién, entre
paredes plagadas de libros, por muchos afios, el secretario Felipe Roca, solia
atender a los visitantes, hombre de elegante aspecto que entre agrio y campe-
chano sabia decir las verdades necesarias para conservar el vinculo amistoso.

Daba los mismo la mafana fria e invernal, que la tarde otofial, para encontrar
en su presencia amable el indice para quedarnos demoradamente en la conversacion, con frases sin tapujos.
Habia un halito de felicidad a pesar de las apreturas de la vida que grufiia en las calles. Hasta aquella sala gran-
de solia llegar don Julio Diaz Usandivaras, cuando viajaba a nuestra Cérdoba. Lo mismo alli, que en la libreria
estrecha de don Ezequiel Castro, en la céntrica calle San Martin, donde soliamos reunirnos no pocos plumife-
ros de aquellos afos, unos pichones y otros ya de largos vuelos...

Don Julio arribaba sin apremio, con su figura corpulenta, su mirar algunas veces cansino, su mano fraternal.

En la biblioteca Cérdoba o en la libreria de don Ezequiel, tenia remanso para descansar después de haber anda-

do hablando con ministros tediosos en el comentario de lo que iban a hacer, con tinterillos abrepuertas con una

mano y con la otra ofreciendo alguna poesia insufrible, anhelando verlas publicadas en las paginas de “Nativa”, é
como esos moscardones a lo que es preciso tolerar para conseguir cierto apoyo en las suscripciones...Y

“Nativa” era el “abreme Sésamo de Julio Diaz Usandivaras, al propio tiempo que su espiritu iba forjando por

los caminos de la Republica las paginas poéticas que luego estamparia en sus libros: “Garua”, “Taler” y varios

mas.

En aquella ciudad todavia con modorra antigua, don Julio volvia a recorrerla como cuando de nifio lo traian muy
de tarde en tarde desde el reducto de la estancia natal y cercana de “Las Lilas”, retornaba a mirarla con los ojos
de juventud mientras su corazon temblaba en la despedida, como cuando habia emprendido el camino de
Buenos Aires...Por eso cada vez que llegaba a Cdrdoba era como si toda la criolledad del pais lo acompafara,
como si viejos amores reverdecieran en su andar, como si las campanas rezadoras le recordaran horas desdi-
bujadas del hogar paterno.

Entre la bruma del tiempo vuelve para mi la imagen del poeta. Tenia para los que recién llegabamos a las estro-
fas, la palabra alentadora, él que se erguia como uno de los bastiones indomefiables del nativismo a despecho
de la barbara sacudida que en las guitarras ya comenzaban a bailotear las armonias venidas de otros horizon-
tes...

En aquellos momentos en la biblioteca Cérdoba o en la libreria, solia trenzarse en conversaciones con Leopoldo
Gonzélez Vazquez, el tenaz director del periddico del magisterio, “La Palabra”; Con Nicolas Lobos Porto, siem-
pre sofiando con Verlaine y Anatole France; Cristébal de Guevara, joven poeta del que ha quedado solo un fruto
maduro en su ultimo libro “Presencia”; Godofredo Lazcano Colodrero, que habria de crear desde la direccion
del Museo Histérico Marqués de Sobre Monte, una verdadera vertiente de pasién cultural; el recordado Ellauri
Obligado, inquieto por seguir publicando sus memoriaciones de la época “federo-rosista”; Emilio Baquero
Lazcano, con aquellas paginas de su libro “Las siete llamas de la vida” y nuestra inquietud, nuestro afan, nues-
tra ambicion de volar...

Yo estoy cierto que don Julio hubiera experimentado el gozo de la amistad mas honda, leyendo estos recuer-
dos cordobeses. Por eso lo hago. Me parece aun oir su pausado “adiés amigo”, y me quisiera decir; “aqui estoy
de nuevo” para dar el apreton de manos, fuerte, célido. Acaso para también decir sus palabras como en un viejo suefio:
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Agua de la antigua acequia
que te llevas mis recuerdos,
bajo el susurro impreciso

de los nobles sauces viejos...
Yo soy el mismo que ayer

te fue cantando sus versos
entre el violin del coyuyo

y el arpa de los boyeros,
agua de la antigua acequia

que te llevas mis recuerdos...

Por: Efrain Bischoff

N.de la R.

Esta Nota sobre Diaz Usandivaras fue escrita por don Efrain para Revista “De Mis Pagos”en la década del 90.

Algunas consideraciones sobre la labor intelectual del poeta. é

Julio Carlos Diaz Usandivaras es autor de innumerables articulos periodisticos en la critica de arte;
Colaborador de “cuadernos Herrera y Reissig de Montevideo (Uruguay), “La Hora” de Santiago de Chile y “La
Unién” de Valparaiso, “Repertorio Americano” de San José (Costa Rica), “Clarin de Buenos Aires
(Argentina),etc.

Es principalmente en la antigua Revista “Nativa” que dirigiera desde 1947, donde concreta una labor organi-
ca y efectiva por la difusién del arte y el folclore de Argentina y América.

Ademas es autor de “Cancion de Cuna” y “El canto del Boyerito”, en colaboracion con el violinista Sebastian
Cambdn, musica para cuarteto instrumental y para canto y piano respectivamente.

Escribe su primer libro “El poema de Talia” (sonetos) en el afio 1946, posteriormente dara a conocer sus ensa-
yos y baladas.

Con claro mensaje americanista, algunos de sus poemas fueron incorporados a programas oficiales del
Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico de Buenos Aires.

En 1950 publica “Tiempo de Balada” obra que sefalara su permanencia como un poeta definitivo.
Opiniones de escritores y poetas americanos sobre “Tiempo de Balada” (segunda edicion):

“Muy bueno el libro querido Julio Carlos. El acento claro, limpido; la musica exacta. El vuelo, facil, armonioso,
como cuando de verdad se tiene alma de poeta. La imagen, al servicio de la emocién, como debe ser. Por todo,
mi enhorabuena mas sincera. Ya guardo el libro entre los que se conservan con alegria”.

Arturo Capdevila”
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“Realiza usted su obra con plena deliberacion artistica. Con plena conciencia del material que elabora y de
los medios expresivos que emplea. Lo revelan de modo categoérico, la depuracién de sus elementos liricos y
la dignidad de su idioma poético, es decir, de la estructura de su verso, de la calidad de sus imagenes y del

decoro y la fuerza comunicativa de sus palabras”.
Cordoba Iturburo

“Me deslumbran las revelaciones de su rabdomancia. Bajo sus versos tiembla un agua senescente. Que dicha
haber alcanzado el milagro de una afirmacion efectiva en plena juventud... Usted es un sefior poeta, de esos
que calan en el misterio, de esos que desembarcan en las estrellas sin quemarse los ojos. Ojala disponga de
paz para decir en alguna parte todas las resonancias que ha suscitado en mi la lectura de su “Tiempo de
Balada’.

César Tiempo

“Buscamos y es una incesante busqueda de las cosas insospechadas, esas que por minimas para uno, son
tan recias, tan fuertemente entrelazadas para nosotros. Buscamos ese halo puro, esa musica reposante y gra-
duada del afecto y la hallamos en un “Tiempo de Balada”, tan rico de simbolos, tan de imagenes logradas;
“Cuando al trasluz de un emprendido cielo

Vuelven a resurgir en tus orillas

Mis fracasadas manos de alfarero”

Asi nos expresa con ese tiempo que pone entre una idea y la otra, la poesia que vive y anda con él. Un
“Tiempo de Balada”, que no es tiempo, sino perennidad.”
Rafael Mauleon Castillo

“Querido amigo Julio Carlos: Aqui en mis manos y mi carifio su “Tiempo de Balada”, vale decir, su tiempo de
poesia pura y lirica. Poeta muchacho, poeta hasta la sangre y el suefio! Anoto cosas que me encantan, ver-
S0s que me maravillan. Ademas desde la poesia “desde la eternidad de su cancién”, que milagro certero en
el hallazgo y uso del vocablo.

Juana de Ibarbourou
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NOTICIAS

Malambo

Costumbre jactanciosa de la hombria
que viene de los tiempos orejanos

en vertical de reto y arrogancia

como galope barbaro en el llano.
Torneo de pufiales encendidos

en una espesa lid a punta y taco,

que hace chispear los ojos de la espuela
y echa sangre de luz sobre los pastos.
Una manera de ser el suelo mismo,

el hombre, frente al hombre desatado
de su raiz anénima, del hueco

donde cada terron puede ser pajaro.
Territorio varon por dondequiera

sin flor entre los dientes, casi amargo;
sé6lo en los pies la musica salvaje,

sOlo ellos dos midiendo su tamano,

y los toros que empujan desde adentro
el orgullo consciente de ser gaucho;
no un pasaje, un ayer, una memoria,

sino el grito esencial, originario.

Nusta de Piorno

“Un rio mas que rio y otros poemas” (1964)
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Cerro Colorado:
La Provincia de Cérdoba acrecienta su patrimonio

La ley es un instru-
mento que fortalece la
preservacion del
entorno cultural y
natural. EI Estado
pasara a contar con
siete circuitos distri-
buidos en 11 aleros en
el Norte provincial,
con pinturas hechas
por los pobladores
originariosde la
regioén.

En la sesion de
hoy, la Legislatura
de la Provincia de
Cérdoba aprobo
por unanimidad el
proyecto de expro-
piacién mediante
el cual quedan
sujetas a utilidad
publica 22 hecta-
reas ubicadas en el Cerro Colorado, en el Norte de la
provincia.

Actualmente, la Reserva Cultural Natural Cerro
Colorado(Decreto 2821/92) tiene una superficie de 3 mil
hectareas y constituye uno de los yacimientos arqueol6-
gicos mas importantes del pais. El lugar es una parte
sustancial de la identidad cultural de la provincia de Cdérdoba. Preserva testimonios de los pueblos nativos,
plasmados en pinturas rupestres de gran valor histérico y cientifico.

De ahora en mas, el Estado contara con siete sitios arqueoldgicos destinados al conocimiento y disfrute de la
ciudadania. En verdad, la expropiacion de estos terrenos es un anhelo que viene expresandose desde 1952,
y ampliara considerablemente el area de acceso para el publico en general y especialmente para la comuni-
dad educativa y cientifica.

La normativa, entre otros puntos, detalla la ubicacion geogréfica de las areas que seran expropiadas y que
integran los sectores conocidos en la region como Inti Huasi, Campo El Desmonte, Veladero, Las Burbujas
o La Tortuga, sitios comprendidos dentro del territorio de la actual Reserva Cultural Natural Cerro Colorado.

Como se recordara, la Constitucion de la Provincia entiende que el Estado Provincial es responsable de la
conservacion, enriquecimiento y difusion del patrimonio cultural, en especial arqueoldgico, historico, artistico
y paisajistico.

Los estudios previos y elaboracion del presente se trabajaron y elaboraron en forma conjunta entre el
Ministerio de Justicia y Derechos Humanos, el Ministerio de Agua, Ambiente y Energia, la Direccion General
de Catastro, dependiente de la Secretaria de Ingresos Publicos del Ministerio de Finanzas y la Agencia
Cérdoba Cultura.

Naturaleza y Cultura
La comuna del Cerro Colorado esta ubicada en el Departamento Rio Seco, en el Norte de la Provincia de
Cordoba, a 160 kilémetros de la ciudad Capital y a sélo 11 kildbmetros de Santa Elena.

Es un sitio de alta significacién cultural. Posee un valioso patrimonio cultural y natural, expresado en el lega-

—®—
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do de los pueblos sanavirén y comechigén, dentro de un bello entorno natural.

La comuna recibe a una gran cantidad de turistas e investigadores, atraidos por las pinturas de los aleros, el
entorno autdctono de una belleza sin par y un rincén profundamente ligado al cancionero popular, como es la
casa museo de Atahualpa Yupanqui. La Provincia cuenta aqui con un Museo Arqueoldgico, que abre de
martes a viernes de 9.30 a 17; sabado y domingos 10 a 13 y de 14 a 17.

La existencia de las pinturas desperto el interés con la publicacion de una crénica, firmada por el célebre
Leopoldo Lugones, de viaje que el diario La Nacion publicé en 1903. En 1934, Gardner comenzo a relevar
las pinturas y fue el ingeniero Absjorn Pedersen quien reprodujo cada una de las imagenes de los aleros en
unas laminas. La Direccién de Patrimonio Cultural de la Provincia conserva aquellas laminas en su fuen-
te documental.

El Cerro Colorado es una importante reserva natural, en la que conviven numerosas especies de aves, mami-

feros y reptiles. La fitogeografia de la reserva esta compuesta por ejemplares de talas, cocos, espinillos,
ademas de algunas variedades de llanura como algarrobos, chafares y palmas.
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Inauguracion
Biblioteca Popular Francisco Liborio Laguzzi
Domselaar - Provincia de Buenos Aires

Foo |
“La lectura”

Tomas Davidson, en su obra “Educacion del pueblo griego” dice refiriéndose a la
ensefianza de la lectura: “en esto eran también los griegos mas sabios que nosotros.
Desde que sus hijos empezaban a leer, ponian en sus manos las grandes obras litera-

rias nacionales; de ese modo los pensamientos e ideales que habian dado forma a las
instituciones se hacian familiares al pensamiento y a la imaginacién del nifo.Era tal la
riqueza de aquellas obras que apenas existe hoy una rama de la educacién que no
pueda establecer con ellas una relacion fructifera elevada. Y no cabe dudas que en
manos de buenos maestros, eran aquellas obras la base no solo de la instruccion ética,
Ltsino también de la historia, la gramatica y la geografia.” y
El sabado 29 de noviembre a las 18 horas, no obstante las malas condi-
ciones del clima, se dieron cita en San Martin 47 del pueblo de
Domselaar una considerable cantidad de vecinos junto a la Comision
Directiva de la Biblioteca, invitados especiales y funcionarios de la
Municipalidad de San Vicente precedida por el Intendente sefior Daniel
Di Sabatino para dar marco al acto fundacional de la Biblioteca Popular
Francisco Liborio Laguzzi.(*)

Viento, lluvia y
granizo no impi-
dieron que los pre-
sentes después de dejar oficialmente inaugurada la
Biblioteca compartieran un agape en donde se repitie-
ron los brindis por la concrecion de tamafio logro con-
seguido merced al empefio y esfuerzo de personas
que hicieron posible este anhelado sueno, destacan-
do la generosidad de la familia Laguzzi donantes del
predio donde funciona la Boblioteca.

Norma Delbono y Daniel
Di Sabatino

Aleluya!, Domselaar tiene Biblioteca.

(*) Francisco Liborio Laguzzi . 23/7/1910 — 22/12/1989

Nativo de Domselaar.

Desde temprana edad trabajé aprendiendo varios oficios, fue albaiil, tambero, empleado de almacén de
ramos generales, herrero, carpintero.

Se caso con Celina Ester Redondo con quien tuvo tres hijos Jorge, Eduardo y Silvio..

Hacia fines de 1940 compré el predio donde hoy funciona la Biblioteca instalando por su cuenta una
herreria y carpinteria. Posteriormente cred la primera Ferreteria del pueblo.

Apoyo desde todas sus posibilidades el desarrollo social y deportivo del Club Defensores del Sur.
Participo de la puesta en marcha de la Cooperativa de Luz.

Fallecié en su pago de Domselaar.

1 Foto: Norberto Moreno
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Grandes Maestros de Arte Popular de Iberoamérica
Exposicion de Artesanias

Unica en su género, esta espectacular muestra de
Arte esta instalada y abierta al publico hasta el mes
enero de 2015 en los Museos Fernandez Blanco y
Arte Popular José Hernandez de la Ciudad de
Buenos Aires, Republica Argentina.

Organizada por el Ministerio de Cultura de la Ciudad ===~
de Buenos Aires y por Fomento Cultural del Banco * :
Nacional de México (Banadex) esta exposicion es
parte de una Coleccién de mas de 1600 obras reali-
zadas por 450 artesanos de 22 paises latioamerica-
nos, espafoles y portugueses.

La idea surgio en 1996 por inciativa de Banadex como
una accion de apoyatura al Arte popular mexicano.
Paralelamente a esa experiencia se di6 comienzo a
una investigacion de campo a nivel Iberoamericano
entre los anos 2007 y 2011, cuyo resultado fue la
adquisicion de obras de arte producidas por creado-
res de las regiones mencionadas, que hoy conforman
esta valiosa Coleccion privada.

Grandes Maestros de Arte Popular de Iberoamérica cumple funciones de ser una Muestra Itinerante de
Artesanias, llega nuestro pais después de haber sido expuesta en ciudades de México, Brasil, Espafa,
Portugal y E.E.U.U.

Como guia para investigadores, coleccionistas y publico en general se editaron tres tomos ilustrados con ima-
genes y textos, finamente encuadernados.

Céandida Fernandez de Calderdn, Directora de Banamex refiriéndose a las obras expuestas dice:”...Tenemos
que sentirnos orgullosos de nuestra cultura, saber que lo nuestro es valioso, que tenemos un pasado y pre-
sente que garantizan un futuro promisorio...”

Por mas informacion: http:www.fomentoculturalbanamex.org/gmapi/ Visitas guiadas escolares y publico
en general: visitasguiadashernandez@hotmail.com
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OSCAR ZARAGOZA:
CONDOR DE FUEGO PARA CON SABOR A LAS COSAS NUESTRAS

Nuestras mas calurosas felicitaciones a Oscar Zaragoza quien ha recibido el
galardon de Condor de fuego 2014 por su trayectoria radial: Su programa |
“Con sabor a las cosas nuestras”, que se emite por www.sol1079.com.ar,,
www.elpalenquedeareco.com.ar. Con 27 afos recién cumplidos de trasmitir §
ininterrumpidamente en las emisoras de su ciudad Crespo, provincia Entre
Rios vy el pais, siempre dedicado a la difusién de nuestros cantores, poe-
tas, musicos, folklorélogos, puntales fundamentales de nuestra diaria labor.
Orgulloso dice —“Llegamos a ser, por lo menos en mi ciudad, el unico pro-
grama de radio que se emitia en tres emisoras distintas, en diferentes horarios, con distinta tematica, pero
siempre difundiendo lo folclérico. Si saben de otro caso me lo comentan. Hoy estamos en dos radios y un
canal de aire. Somos de la época del casete, y el rebobinado a dedo, del LP y el salto de la pua. Qué mara-
villa como trabajamos hoy. Tendria mucho, para contar, hay mucho para recordar, pero no deseo ser cansa-
dor, si quiero rendir homenaje a los que dieron el punta pie inicial Diana Miiller, Dario Sosa, “El Cabezén”
César Zapata y Fabio Cepeda. En ellos el reconocimiento a TODOS los que han pasado por los controles,
como operadores, voces comerciales, productores, etc. de éste programa radial que el domingo estara cele-
brando 27 ANOS.”- Una apretada agenda le marca el tiempo para “Hola ciudad”, programa radial y los vier-
nes a la noche por medio de www.entreriostv.com.ar. Este 2014 le trajo en primer lugar el ansiado titulo de
Locutor Nacional, después La Solapa lo distingui6 a través de la familia Cuestas por sus afios de difusién de
nuestro folklore, el reconocimiento de los musicos diamantinos, y ahora esta distincion esta hablando a las
claras de su serio trabajo de difusién.
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“Cinco Poetas Gauchos”
Pedro y Romildo Risso, “Charrua”, Menvielle y Etchebarne
Un libro méas de Carlos Raul Risso

“...Este ejemplar no debe faltar en las bibliotecas de todos los pue-
blos y de las escuelas, para que los nifios puedan conocer a los poe-
tas de nuestra region, alli podran encontrar en cada verso, una
ensefianza o una descripcion desarrollada con maestria, de esta
manera sabréan de las costumbres de nuestros paisanos y de la
gente pueblera en ocasiones, porque también gustan de nuestros
cantares criollos en sus distintas especies musicales.

Preservando de este modo, una identidad en todos sus aspectos.
Los versos cantados son como un arbol, cuando se llena de hojas y
de flores. La guitarra y el hombre, regaran su raiz, perpetuando su
existencia.”

Con estos conceptos termina el prélogo que firma don Atilio
Reynoso para el nuevo libro que escribiera nuestro ponderado cola-
borador, el poeta, escritor e investigador bonaerense Carlos Raul
Risso paisano conocedor por vivencias propias de cuestiones de
tradicionalismo.

En “Cinco poetas gauchos” el autor evoca a: Pedro Risso (argen-
tino), Romildo Risso (uruguayo), “Charrua” Gualberto Gregorio
Marquez (uruguayo), Omar Javier Menvielle (argentino), y Miguel Domingo Etchebarne (argentino).

Los gustadores y estudiosos del género encontraran en amena narracion y con el estilo que caracteriza a
Carlos Raul Risso, un minucioso trabajo de investigacion y recuperacién de lo que se sabe, fueron las cre-
aciones literarias de cada uno de estos inigualables precursores de la poesia gauchesca del Rio de la Plata.
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No sabemos cuantos arboles habra plantado en su vida Carlos Raul Risso, lo que si sabemos es que tiene
dos hijos: Lorena Anahi y Fabio Martin, fruto del matrimonio con quien fuera su esposa, dofia Maria Teresa
Pino, con este nuevo volumen “Cinco poetas gauchos” lleva publicado por lo menos 15 libros de su autoria.
Bienhaiga!! don Carlos: que sus inquietudes y conocimientos iluminen y den “rienda suelta” a su inspiracion
para que continue dejando testimonios en los libros que usted escribe.
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Raiz Nativa
Nuevo conjunto folklorico bailable

...Zambas, gatos, chacareras...variada seleccion de
temas y ritmos de nuestras danzas conforman el dina-
mico repertorio de Raiz Nativa, nuevo grupo de musica
y canto para amenizar reuniones bailables y pefias
folcldricas.

Raiz Nativa esta integrado por Norita Villalba, Alberto
Dos Santos, Victor Diaz y Alberto Gerosa. Este ultimo
reconocido pianista y profesor de danzas folcldricas,
que dirige y hace los arreglos musicales del conjunto.
Musico de extensa trayectoria, Gerosa fue pianista de
diversos conjuntos musicales antes de formar su propio grupo.

Nora Alejandra Villaba toca guitarra. Desde su nifiez se reconoce folclorista. Su primer maestro fue
Ricardo Giménez (integrante del legendario conjunto “los Cantores de Salavina”). Estudié guitarra
en el IUNA con el profesor Emilio Victorica. Actualmente el profesor Rafael Nicolau la esta forman-
do en lectura musical. Norita es la integrante femenina del proyecto Raiz Nativa.

Alberto Dos Santos se inicia en el folclore como bai-
larin y paralelamente toma cursos de guitarra. Cursé el
profesorado de danzas folcléricas en IDAF y se recibid
con Juan de los Santos Amores.
Actud integrando agrupaciones como “Los Talarefos”,

“Los del Quebrachal’, “Yana Kuntur”, “Los Incas”. Toca
guitarra y charango.

Victor Raul Diaz: cantor y bombisto del conjunto.
Integré diferentes grupos de musica y baile, entre los
de mayor repercusion podemos mencionar: “Tito”
Véliz, “Pichin” Cérdoba, “Los Arrieros”, “Achalay”.

Contrataciones:
contacto@raiznativa.com.ar
Tel: 15-6337-1959
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LOS GUZMAN - “Puntanias”

Mabel Guzman y Carlos “Charly” Guzman

Este nuevo trabajo discografico, sexto en los 30 afios de trayec-
toria del duo, surgié a instancias de haber ganado el PREMIO
FONDO NACIONAL DE LAS ARTES 2013. Se caracteriza por una
fuerte apuesta por llevar adelante un repertorio integramente pro-
pio, considerando que es tiempo que la Nueva Cancién de raiz
Cuyana, la cancion de estos dias, la que tiene ganas de salir a flo-
rearse por las serenatas, por las casas, por los barrios, y también
por los grandes escenarios, venga a dejar testimonio del paso por
el suelo cuyano de una nueva camada de musicos y poetas, aten-
tos a la realidad y preocupacion del hombre de estos dias.

El disco cuenta con los arreglos y las guitarras de excelentes
musicos de amplia trayectoria a nivel nacional, como lo son: Luis
Chazarreta (La Rioja); Jorge Jewsbury (Rio Cuarto); Martin
Castro, Pablo Budini y Martin Barros (Mendoza) y Carlos Garcia
(Villa Mercedes)

“Puntanias” es una obra musical del estilo conceptual, en donde se manifiesta el perfil del puntano, teniendo
en cuenta que puntano es el gentilicio para denominar a todos los habitantes del suelo sanluisefio. Decir
Puntanias es decir Puntanidad, que en palabras del escritor Dr. Jesus Liberato Tobares equivalen a “suponer
fidelidad a un estilo de vida; a una filosofia de la existencia; a un plexo de valores; una forma de sentir la tibie-
za del hogar puntano, el amado solar de nuestros mayores, enclavado con firmeza de algarrobo centenario
en el ambito mayor de la Cuyanidad”.

Y agrega el Tobares: “En esa filosofia tutelar se refugia la musica y el sentir de Los Guzman, jovenes crea-
dores e intérpretes que sin desprenderse de la raiz tradicional e historica, proyectan su expresion hacia el
futuro de una cultura acorde con las exigencias de la modernidad.

Cuatro poetas unen sus voces a la musica de Los Guzman, Gustavo Machado, Oscar Sosa Rios, Héctor
Esteban Pais y Jesus Liberato Tobares, sin mas pretension que ser una nota pequefia en el concierto mayor
de la Patria.

Y ojala que quienes escuchen esta entrega musical y poética, encuentren en ella una firme sefial para transi-
tar el “Camino Real” de la cultura, y un auspicioso vislumbre de amanecer”.

“Los Guzman” es un duo de Villa Mercedes, Provincia de San Luis, nacido en el seno mismo de la
Calle Angosta, esa historica calle que inmortalizé en su cueca José Adimanto Zavala...

Conforman el duo: Mabel Guzman en voz y Carlos “Charly” Guzman en voz y guitarra.

Desde hace tiempo “Los Guzman” vienen bregando por imponer un nuevo sello dentro de la musica
folklérica de raiz cuyana, guardando como esencia insoslayable, el respeto a la raiz fibrosa que le ha
dado vida a la cuyanidad, pero a partir de alli ellos despliegan su musica, con la pretension de adap-
tar los sonidos al oido del hombre actual.

Produccion, Booking & Management Prensa, Comunicacién y RRPP
CARLOS KLAVINS CUALI LOMBARDI
info@crystalmusic.com.ar cualilombardi@gmail.com
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Saldan - Cérdoba

Textos: Maximo Arbe
maximoarbe@hotmail.com

Prélogo para la proxima edicion del libro de Atahualpa Yupanqui
“Cerro Bayo”

Que estas paginas no aspiren a constituir una novela —como declara el autor en la advertencia
inicial-, no implica que de hecho no lo sea, pues claramente aparecen en ellas los elementos basi-
cos de una novela de costumbres.

En Cerro Bayo Yupanqui se muestra escritor: Narrador de costumbres que no sélo observo sino
que también compartid, descriptor implacable de las tipologias individuales y de las practicas socia-
les, testigo y denunciante de la dureza de la vida de la gente de las montafias del norte argentino.
Las formas musicales, los instrumentos, las danzas, las fiestas, los rituales, los ponchos, las clases
sociales, los conchabos, las penas y las alegrias, los trabajos y los dias, todo esta contado por
Yupanqui con un estilo sencillo y profundo a la vez, testimonial y revelador.

Los once capitulos en los que esta estructurada la obra encierran el ciclo natural de un afio en
el que las estaciones con su paso determinan la vida de los montafeses.

Ismaco —de casi treinta afos, que nunca conocié a su padre- y su madre -mujer de edad indefi-
nida que le ensend todo lo necesario para la subsistencia en el cerro, pero sobre todo le ensend a
callar- abren y cierran la narracién, con lo cual se manifiesta su centralidad en el conjunto de los
demas personajes de Cerro Bayo.

El dia que Ismaco acepta el encargo de un arreo, parecia que empezaba a cambiar su vida; esa
noche, mientras toca en la quena un yaravi que se llama Anmuy, que quiere decir Ven! -explica-
conoce a una muchacha que se llama Senda, aunque para él debiera llamarse Destino. Durante el
Carnaval, la presenta a su madre: Mama: esta es Senda... Mi compariera de aura en adelante... La
madre sorprendida y desconfiada del didlogo que mantiene con Senda, termina la conversacion con
estas palabras: Vos sabras, muchacho, cual es tu destino.

Vendran el otofio, el invierno y la primavera, cada uno con sus trabajos en la chacra o con los
rebafos, con sus ritos, sus musicas, sus relatos ancestrales. Vendra también la esperanza de un
hijo para Ismaco, quien no termina de resolver las intrigas de su madre contra Senda. Al final,
Ismaco, que siempre calld, gritd desesperadamente, pero ya era tarde. El verano se aproximaba
nuevamente y las sombras de la noche cubrian Cerro Bayo.

La historia de Cerro Bayo que nos narra Yupanqui termina aqui. La fatalidad como una mala som-
bra ronda cerca la vida de los simples.

En toda esta trama familiar, Yupanqui describe crudamente el sometimiento de los personajes a
lo que ellos denominan su destino. Sea la madre —que no es ‘tierra que anda’, sean Ismaco y Senda
—que enamorados sienten que son carne y espiritu, ‘tierra que anda’-, al final, cada uno persiste en
su destino. El débil caracter de Ismaco para imponerse a su madre, la falta de alvertencia para darse
cuenta a tiempo y la falta de resolucion para encarar por lo derecho aunque sea desparejo, como le
aconseja Benancio Chaile, o lo que es lo mismo, la pasiva aceptacion del destino, hacen de esta
breve pieza toda una tragedia andina.



DMP NuOOBA53_N° 27 17/12/2014 11:31 Pagina 25 —@—

Por lo demas, no faltan en Cerro Bayo los elementos caracteristicos de la tematica y del estilo
yupanquianos:

Por una parte, aparece fuertemente manifestada la asimilacion del hombre con su tierra, el hom-
bre es tierra que anda. Si bien esta expresion ya aparecia en Piedra Sola, es en Cerro Bayo donde
Yupanqui le da un uso categorial al calificar a los personajes principales segun sean o no ‘tierra que
anda’ y donde por primera vez menciona su origen, el amauta Choquehuanca. La expresién apare-
cera en Aires Indios, en Tierra que anda, en El canto del viento y finalmente, en Del algarrobo al
cerezo. De aqui deriva otra expresion de uso categorial en el Iéxico yupanquiano, la nocién de ‘pai-
saje’ —desarrollada como criterio artistico en El canto del viento-, en tanto protoidentificacion del
hombre con su tierra: Si el hombre es tierra que anda, debe ser también paisaje, traductor de su tie-
rra.

Por otra parte, aparece también, y muy claramente, la denuncia de las condiciones de vida
infrahumanas: denuncia de la usurpacion (el canto de la quena es el tunico tesoro que le queda al
hijo de la tierra... porque los otros tesoros pasaron a manos del usurpador) y del trabajar en tierra
ajena (no era de ellos el campito como tampoco el de los labriegos vecinos), denuncia de la explo-
taciéon en minas, desmontes, cosechas o servicios domésticos (cf. la Natividad y la Felisa de Cerro
Bayo con la Dina de Aires Indios) y denuncia de la infancia sufriente, como el Nazario que piensa
como nifio y sufre como hombre o como lo fuera la misma Senda.

Como elementos propios del estilo, pueden mencionarse, el recurso al oximoron para denotar la
existencia como una conciliacién de opuestos (la triste alegria de los montafeses, el dulce rencor
del pobre montafiés, la muralla cordial de los ojos de Ismaco, el dulce dolor de Senda, etc.) y la mor-
dacidad, la ironia o la critica ingeniosa en las apreciaciones de ciertas practicas sociales (el ‘santo’
con cara de indio y ropas europeas, el ‘técnico’ en rogativas, los ‘ninos’ de tres apellidos, los ‘fieles
hijos del Sefior’, etc.).

Hay también en Cerro Bayo un amplio lugar para las leyendas, en particular, la Leyenda de Tata
Inti y Pachamama que pone en juego las cuatro creaciones predilectas —el hombre, la vicufa, el
pajaro y el arbol- en el doble plano de la naturaleza terrestre y celeste, manifestando la vin-
culacion directa del hombre con la tierra, al tiempo que expresa un quehacer para el hom-
bre y una esperanza.

Por ultimo, se puede hacer notar una posible continuacion y confrontacién de la historia y cos-
tumbres de Cerro Bayo con la historia de Nacar y el Minero narrada al final de El canto del viento
(cap. 33-36). Si la historia de Ismaco y Senda constituye una tragedia andina de desencuentros y
aceptacion del destino, la historia del Minero y Nacar plantea elementos reveladores sobre el carac-
ter de los personajes y la insumision al destino.

Hay algunos elementos textuales que unen ambas historias. Tanto Ismaco como el Minero, acos-
tumbrados al silencio, no hablan pero a su modo dicen ‘ven!’, Ismaco con su quena, el Minero con
su ojos. Ademas, en ambas historias Yupanqui usa por Unica vez el vocablo ‘subhombria’ en refe-
rencia a la debilidad humana. Desde una perspectiva filosoéfica resulta imposible no relacionar este

concepto con su opuesto nietzscheano la ‘superhombria’. En Asi hablaba Zaratustra puede leerse:
“En verdad amigos, ando entre los hombres como entre fragmentos y miembros de hom-
bres... Yo ando entre los hombres como entre los fragmentos del porvenir, de ese porvenir que
penetran las miradas... Y como soportaria yo ser hombre, si ese hombre no fuese también un
poeta, adivino de enigmas y redentor del azar! Redimir los pasados y transformar todo ‘fue’ en
un ‘asi lo quise yo’ —sélo eso es redencion para mi.” (De la redencién, también en De las anti-
guas y las nueva tablas ).

Si Ismaco queda solo, gritando en la noche, sin haber logrado cambiar nada de su entorno, es
porque, atrapado en su destino, persiste en el ‘fue’, en el ‘asi son las cosas’. Pero el Minero no.
Decide, se resuelve y se dice: ‘Debo nacer de nuevo, debo parirme a mi mismo, de una vez y para
siempre’.
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Siendo todos individuos de un mismo paisaje, ahora el Minero no tiene los limites de Ismaco y
resueltamente se plantea nacer de nuevo y salir al encuentro de esta Senda nueva que es Nacar
para recomenzar la vida. No hay en esta historia nada de la fatalidad ni de la sujecion al destino ni
de la determinacion insalvable que gobernaba a los personajes de Cerro Bayo.

Sin embargo, hay en Cerro Bayo un personaje secundario que promete eludir el destino, que
rompera aquello de que en el cerro, la muerte, como la vida, es sb6lo un matiz del silencio. Es
Santiago Chauqui, el nifio poeta. Al principio es mostrado como un pastorcito que inventa versos
para si mismo, incomprendido por todos, salvo por su hermano mayor; al final, ha conseguido que
le permitan visitar al maestro de la villa para aprender las letras y fijar sus versos, y no teme ni le
duelen ya las palabras que un dia oyera, que aquellos que aprenden las letras se vuelven contra
los suyos... El sabe que no se volveré contra su gente... sus versos son el alma de su tierra y el
alma de los suyos.

Si se volviera a hacer una pelicula sobre Cerro Bayo, como la que hizo en su momento Roman
Vinoly Barreto, mas que el papel del Chango Mamani, le corresponderia a Yupanqui el papel de este
Santiago Chauqui: chango y poeta, enraizado y letrado, arribefo y abajefo, paisaje, tierra que anda,
autorredimido, que canta y suefia un mundo mejor.

Maximo Arbe

Saldan - Cérdoba - Argentina -
mayo de 2013

Lic. En Filosofia
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De P.umas coN FUNDAMENTO:

Escribe: Carlos Arancibia
sendafolclorica@yahoo.com

ZAMBA DE USTED
Letra: Félix Luna
Miisica: Ariel Ramirez

La Zamba de usted es una de las mas galanas de nuestro acervo folklérico. Con el tratamiento que muchas
veces se da en las provincias de tratar de usted a la persona amada, para hacerle saber el respeto a que es
merecedora. Hace unos afnos David Gatica presento un libro en la casa de La Rioja y Félix Luna dio una her-
mosa charla sobre el mismo. Al terminar su alocucién tuve oportunidad de hacerle una nota donde le pre-
gunté sobre la inspiracion de “Zamba de usted”. Esto me decia: -“Esa poesia la escribi alla por 1957, después
se convirti6 en zamba gracias a Ariel Ramirez. Quien me habia sugerido que escribiera una letra para “la
chuschalita” una zamba tradicional catamarquerfia que no tenia letra, y él interpretaba muy asiduamente en
sus conciertos. En ese momento estaba yo enamorado de una nifia que con el tiempo se convertiria en mi
esposa Felisa de La Fuente, que vivia o pasaba largos periodos de tiempo en Aimogasta, un pueblo riojano
con olivos seculares. La escribi desde la nostalgia y la incertidumbre si podria alguna vez escucharla esa nifia
de los ojos color de olivo, adelantandole que volveria “en mensajerias de luna y suerno” a “esa carita de som-
bra”. Lo original es que esta escrita en el trato de usted que se estilaba en el interior cuando se hablan entre
enamorados. Los versos entraban justo en la melodia y ritmo de “la chushalita”. Cuando Ariel la escuché, y
me dijo tal vez para no herirme porque no le habia gustado, que palabras tan hermosas merecian una melodia
propia. Pasaron algunos afnos para reencontrarnos. Ya viviamos en Montevideo con mi esposa e hija cuan-
do Ariel fue a dar un concierto y al verme me anticipo —“Te voy a dar una sorpresa”— Y vaya si la tuve, habia
compuesto la musica para enmarcar mi poesia “Zamba de usted”.

Yo no sé, si podra A su pueblo yo iré

esta zamba llegar a usted, llegaré cuando muera el sol

bajo los luceros va por la noche en mensajerias de luna y sueno

buscando el pueblito donde la dejé. para ver, mi nifia, si no me olvidé.

Por oir otra vez Soy aquel que siguio

la tonadita de su voz, tras su huella andariega y hoy

nifia de los ojos color de olivo vuelve hasta sus pagos olivaderos

me iré tras la zamba, romero de amor. trayendo apenitas su pobre cancion.
Estribillo

Esta zamba es de usted,

la hice con nostalgias de piel

y de voz,

cuando usted la escuche crecida
en sombra,

recuérdeme un poco, tan lejos estoy.
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Textos: Silvia M. Regirozzi
silviaregirozzi@yahoo.com.ar

Carlos Vega y la Escuela Musicolégica Americana

Carlos Vega, precursor de la musicologia argentina, era oriundo de
Canuelas, provincia de Buenos Aires, naci6 el 14 de abril de 1898, desde su
terruio comenzé a desarrollar el interés por la muasica. Con tan sélo 12 afios
inicié estudios de guitarra y ya instalado en Buenos Aires, para cursar el
secundario, sumoé la practica de violin, solfeo y teoria musical

.En su ciudad, era reconocido por los parroquianos como “el recitador de poemas de la
plaza del pueblo”, mientras simultdneamente jugaba de arquero de futbol en el Cafnuelas Futbol Club.

Desde 1920 inicia los viajes por el territorio argentino y comienzan a conocerse sus escritos en periddi-
cos de la provincia de Entre Rios.

En 1926 funda la Biblioteca Popular Domingo Faustino Sarmiento en la ciudad natal. Alli publica tres obras
literarias “Hombre”, “Campo” y “Agua”, y posteriormente se traslada a Capital Federal para sumarse al plan-
tel de Museo de Ciencias Naturales donde fundara vy dirigira desde 1931 el Gabinete de Musicologia
Indigena. La importancia de las investigaciones cientificas, proyectaran a este pequefio ambito dentro del
Museo de Ciencias Naturales constituyéndose en el Instituto de Musicologia Nativa en 1944. Y en 1948 se
convertira en el Instituto de Musicologia, independiente del Museo, hoy Instituto Nacional de Musicologia
Carlos Vega.

Estamos en los comienzos de la “escuela musicolégica americana”, ciencia que se ocupd del estudio
metddico y sistematico de las manifestaciones culturales musicales y coreograficas de nuestro pais
y paises americanos.

Vega se detuvo en el anadlisis de muasica popular, instru-
mentos, cancionero folklérico, danzasy situaciones afines a través
del registro de innumerables testimoniosy observaciones que
le permitieron ir desarrollando aspectos tedricos y técnicos aun
vigentes, a pesar de criticas y controversias en el mundo académico
nacional e internacional.

En sus multiples aportes sobre las especies coreograficas, manifestara
“toda especie coreografica es un complejo de elementos: la coreografia, la musica, el texto (si lo hay) y un
nombre que se aplica al conjunto como una etiqueta y sirve para distinguir una especie de las otras (Minué,
Vals, Polca, Tango, efc.)... La coreografia de una danza implica una forma, un plan de evoluciones, una serie
de férmulas, un conjunto de principios de mocién coreogréafica... es en definitiva un conocimiento latente en
el espiritu del danzante”.

Su esmerado interés por el estudio y la investigacion de la musica argentina trascendié el ambito folklérico
donde se inicié y ya en 1936 trabajé en un ensayo sobre el Tango donde sus aportes esenciales nos permi-
ten abordar la comprensién de los procesos que condujeron al origen, a la conmocién que produjo el ingre-
so de la pareja enlazada y al ascenso universal de esta danza , considerando que “el tango es, fundamen-
talmente, una coreografia”.
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Se le deben a Carlos Vega los primeros documentos sonoros, escritos, fotografiados y filmicos de comunida-
des criollas e indigenas de Argentina, Bolivia, Chile, Paraguay, Peru, Uruguay y Venezuela. Su aporte nos per-
mitié conocer las expresiones musicales de las comunidades chiriguano-chané, chorote, chulupi, mapuche,
mbya, pilaga, gom, skelman, tapiapé, tehuelche, wichi, colla entre otras.

Esos primeros registros sonoros de la tradicion oral eran “foto-
mecanicos”, es decir, el proceso implicaba llevar discos vir-
genes al campo y grabarlos alli mismo. Se usaron varios
materiales, comenzando los trabajos con discos de cartén
parafinado, luego acetato sobre metal, celuloide sobre cartén
y acetato. Los ultimos registros fonograficos datan de 1958,
afio en que inician las grabaciones fonomagnéticas
analdgicas.

Durante muchos afios las investigaciones de Carlos Vega fue-
ron acompafiadas por Isabel Aretz y otros reconocidos inves-
tigadores compartieron el camino como Silvia Einsenstein,
Jorge Novatti, Felipe Ramén y Rivera, Irma Ruiz, Ana Maria
Locatelli, Inés Cuello, Bruno Jacovella, Maria Mondragon,
Maria Teresa Melfi, Ana Maria Job entre otros, todos profesio-
nales que desarrollaron su labor desde el Instituto Nacional de Musicologia.

El prestigio que Carlos Vega fue ganando le permitié codearse con la intelectualidad de la época y asi obtu-
vo el respeto de Ricardo Rojas, quien lo incorpord en 1933 al Instituto de Literatura Argentina de la Facultad
de Filosofia y Letras.

Posteriormente, en 1963, se integré a las aulas y departamentos de investigacion de la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de la Universidad Catélica Argentina, institucion en la cual se desempend hasta su muer-
te, el 11 de febrero de 1966. Alli hoy funciona el Instituto de Investigacién Musicolégica Carlos Vega dentro
de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales y que alberga numerosos materiales musicolégicos donados por
el investigador por voluntad testamentaria, incluyendo investigaciones inéditas, epistolario y archivo personal.

Entre las obras que integran la vasta bibliografia de Carlos Vega mencionaremos

algunas de ellas como “Danzas y canciones argentinas. Teoria e investigaciones” (1936); “Panorama de la
Musica Popular Argentina” (1944); “Las canciones folkléricas argentinas” (1965); “Los instrumentos musicales
aborigenes y criollos de la Argentina (1946);“Las danzas populares argentinas” (1952); “El origen de las dan-
zas folkldricas (1956); “La musica de un cddice colonial del Siglo XVII” (1931); “Escalas con semitonos en la
musica de los antiguos peruanos” (1932); “Musica sudamericana” (1946); “El canto de los trovadores en una
historia integral de la musica (1963); “Lectura y notacién de la musica” (1965). En su homenaje, el Instituto
Nacional de Musicologia Carlos Vega editd la compilacion de una serie de articulos bajo el nombre de
“Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista argentino” (1981).

Analizando todos los titulos podemos observar el amplio espectro de su trabajo. Fueron pormenorizados los
registros coreograficos con publicaciones académicas y populares a su vez, donde su preocupacion por divul-
gar estas investigaciones a nivel masivo, llevé a la Editorial Julio Korn a editar “Bailes tradicionales argenti-
nos” (1953) en pequerios cuadernillos en los cuales cada danza tuvo su tiempo y lugar, en ellos se dedicé al
minucioso analisis sobre el origen de cada danza folklérica, versiones musicales, pentagramas, coreografias,
coplas, graficos ilustrativos, vestuario. En su obra “Danzas y canciones argentinas” (1936) no titube6 al afir-
mar su version del origen de los bailes criollos sefalando que: “nuestras danzas no son las folkléricas espafio-
las. Los bailes criollos son los antiguos bailes cortesanos europeos americanizados... Nuestros bailes llega-
ron de Espana; pero también a través de Espania, y directamente de Francia...

Ameérica folklérica no es Espana folklérica sino Espafia culta, Europa culta...” Esta teoria opuesta a la de auto-
res ortodoxos fue discutida y es analizada aun en nuestros tiempos, generando profundos debates a lo largo
de toda América.
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En cuanto a la musica y los cancioneros sus investigaciones documentales persisten como materiales de con-
sulta constante obligada por lo cuidado, especifico, técnico y unico del registro en tiempo y espacio.

Fue Vega quien en su obra “Fraseologia” (1941), editada por el Instituto de Literatura Argentina de la Facultad
de Filosofia y Letras de la UBA, fijo los lineamientos basicos del sistema de escritura musical analitica, aun
vigente y aplicado en los distintos niveles de ensefianza musical.

Un ejemplo se da en la actualidad en la Escuela Taller de Arte y Artesanias Folkléricas de Morén donde
docentes e investigadores utilizan las herramientas de la Fraseologia de Vega en la ensefianza de la lecto-
escritura musical con sus alumnos logrando que ellos aprendan a leer partituras, transcribir y componer temas
en diversos ritmos folkloricos. En una entrevista realizada por la Lic. Adriana Lubiz al Maestro Bernardo Di
Vruno, director de la Escuela Taller, él manifiesta: “La Alfabetizacion Musical” fue un punto de partida, fue un
momento y la oportunidad de abrir y llenar un vacio con la puesta en accién de la Fraseologia de Vega...
Ahora hay que dar respuestas tedricas que no pueden venir de otros repertorios, hay que saber cuestiones
técnicas pero fundamentarlas desde lo folkl6rico para llegar a construir un cuerpo tedrico. No hay posibilidad
de esto, si no se conoce y se estudia el Panorama de la Musica Argentina y no hay opcidn de reescritura sin
manejar el planteo de la Fraseologia de Carlos Vega ya que es la base fundamental desde donde empezar a
estudiar el folklore sistematicamente...”

En 1965, durante la Segunda Conferencia Interamericana de Musicologia desarrollada en Bloomington,
Indiana, Estados Unidos, present6 una ponencia titulada “Mesoamérica: un ensayo sobre la musica de todos”,
donde estudia la musica popular, la que se escucha a diario y apunta a esa musica que no es culta ni folkl6-
rica. Dird Vega: “La mesomusica nos envuelve a cada paso, todos la conocemos, la sentimos y la hombra-
mos, pero en general, no nos hemos detenido a pensar en ella, a determinar sus limites, a examinar sus valo-
res, a medir su importancia, a desentrafiar sus implicaciones, a conocer su historia....” Y agregd en su traba-
jo: “Durante los ultimos siglos el mejoramiento de las comunicaciones ha favorecido la dispersion de la
mesomusica de tal manera, que hoy sdlo se exceptuan de su flujo los aborigenes mas o menos primitivos y
los grupos nacionalizados que aun no han completado su ingreso a las comunidades modernizadas.”

Esta presentacion generé gran sorpresa y muchas disidencias en el ambito académico

internacional. Lamentablemente la muerte lo alcanzé a Carlos Vega al ano siguiente, pero la piedra habia sido
echada. La concepcion de la “mesomusica” comenzé a rodar y uno de sus discipulos, Corium Aharoniam,
siguio trabajando sobre ella.

Sus 46 afios de trabajo en investigacion fueron tanto fundacionales para la “Musicologia americana” como
pilares fundamentales para las nuevas generaciones. Sus aportes contemporaneos indudables por su valor
documental nos han permitido a los nuevos profesionales de la musicologia, del folklore y musicos en gene-
ral, tener herramientas vy registros para analizar, investigar, ensefiar, confrontar, disfrutar, celebrar con la
musica, el canto y la danza popular sin olvidar el contexto socio-cultural y geografico donde cada una
se gestaron.
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- El Canto de los trovadores en una historia integral de la musica. Revista del
Instituto de Investigacién Musicolégica “Carlos Vega”. Nro. 1. UCA. Bs. As. 1977
- La formacién coreografica del tango argentino. Revista del Instituto de
Investigacion Musicolodgica “Carlos Vega”. Afio 1. UCA. Bs. As 1977
- Acerca del origen de las danzas folkléricas argentinas. Revista del Instituto
de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”, Nro. 1. UCA. Bs. As. 1977
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La Plata - Buenos Aires

Para Revista De Mis Pagos
07/11/2014

De Mi Baul de Mensual Texto y fotos: Carlos Raiil Risso
Chasque: carlosraulrisso@yahoo.com.ar

JOSE RAFAEL HERNANDEZ

-A 128 anios de su partida, algunas curiosidades de su vida y entorno-

Hijo de Isabel Pueyrredon Caamano y Pedro Pascual Hernandez
(quienes se habian casado el 20/02/1833), nacié en la Chacra de
Perdriel, propiedad de la flia. Pueyrreddn, el 10/11/1834. Dicha finca -y
aca la primera curiosidad-, cuando ante los sucesos de las Invasiones
Inglesas, Juan Martin de Pueyrredén forma y entrena en la misma a los
Husares con que enfrentaria al invasor, era propiedad del padre de
Manuel Belgrano.

El afio de su casamiento, los Hernandez-Pueyrredén tuvieron su
primer hijo: una mujer a la que llamaron Magdalena.

Por otro lado, la de los Pueyrredén y la de los Hernandez, eran
familias de enfrentadas opiniones politicas: unitarios los primeros, fede-
| rales los Hernandez.

Tiene 5/6 afos, cuando los Pueyrreddn se exilian en Brasil, que-
dando entonces al cuidado de su abuelo paterno, José Maria Gregorio
Hernandez Plata, en su finca de Barracas. Alli, a partir de 1841 recibe la
poca instruccién escolar que tuvo, asistiendo al Liceo Argentino de don
Pedro Sanchez, en San Telmo, hasta que en 1846 (cinco afos después),
al parecer por problemas de salud, el padre lo lleva al campo, por Pila y Laguna de los Padres, donde se
desempefiaba en estancias. Conoce alli la vida y el ambiente del gaucho.

En 1840 nace su hermano, quien sera su amigo y bidgrafo, al que la mayoria de los estudiosos dan
como nacido el 1°/09 y bautizado como Rafael José (en forma inversa a su hermano), cuando en realidad su
nombre es Rafael del Corazén de Jesus, y fue bautizado el 7/06, por lo que a septiembre ya habia nacido.

Tiene 8 afos, cuando muere se madre.

Hernandez, que fue soldado, periodista y politico, tuvo su bautismo de sangre, el 22/01/1853, en la
Batalla de San Gregorio, enfrentamiento desarrollado en vecindades del puesto “San Gregorio” de la estan-
cia “Juancho”, de la familia Miguens, en Chascomus. Casi 20 afios después, aparece “El Gaucho Martin
Fierro” financiado -curiosamente- por D. José Zoilo Miguens, quien habia sido el fundador de Ayacucho...
curiosamente también, la Unica localidad citada en las estrofas del libro. En cuanto a éstas, Hernandez utilizo
una, la sextilla, que no era de uso popular, y que de la manera que él la utilizd, representa a una décima a la
que se le ha eliminado la cuarteta inicial, de alli que el primer verso siempre queda libre o “guacho”.

Si poeta es aquel que tiene por habito hacer poesia, Hernandez no era poeta, al menos al escribir la
primera parte de su obra, ya que no tenia otros poemas escritos.

Antes, el 5/06/1857, su padre, andando con hacienda en sus tareas de hombre de campo, en momen-
tos de una tormenta, muere fulminado por un rayo.

El 20/08/1878 le escribe una carta al pintor Juan Manuel Blanes, referida a la exposicion en Buenos
Aires del cuadro “El Juramento de los 33 orientales”, la que tiene la particularidad de estar escrita en sextillas,
las que casualmente suman 33, el nimero de los personajes que detalla y que componen la obra, nimero
que sefala la mas alta jerarquia en la masoneria, a cuya organizacion se habia incorporado en la
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“Confraternidad Argentina”, el 28/08/1857. Cuenta 23 afios de edad.

Cuando se discute la federalizacion de la ciudad de Buenos Aires, fue el gran defensor de la postura
de que la provincia cediera a la nacion a su ciudad cabecera, manteniendo encendidos debates con Leandro
Alem, por la opositora. Trabaja entonces al lado de Dardo Rocha, y es quien le sugiere que el nombre de la
nueva capital sea La Plata.

Cuando los fastos de la inauguracién el 19/11/1882, tuvo a su cargo la realizacion del asado que debia
servirse en una gran carpa ubicada hacia 4 y 51, pero el mismo fue un fracaso.

No vivié nunca en la ciudad por la que tanto bregd, a diferencia de su hermano que si se establecié por
la esquina sur de 9y 48.

En 1886, a pedido de su amigo Rocha, realizé de urgencia un viaje al norte argentino, con la finalidad
de pacificar las diferencias politicas habidas entre los dirigentes de Salta y Tucuman, que se alineaban con
Rocha para pelear por la presidencia de éste, pero estaban enfrentados. Cumple la misién satisfactoriamen-
te, pero a su regreso, comienzan a manifestarsele cuadros de fiebre, falleciendo en su quinta de Belgrano, en
brazos de su hermano, el 21/10, hace ya 128 anos. Se dice que fueron sus ultimas palabras “Buenos Aires,
Buenos Aires...”. Si bien los médicos dictaminaron muerte por “miocarditis que derivé en ataque cardiaco”,
estudios contemporaneos suponen que habia contraido el mal de chagas. Tenia 51 anos.

Al dia siguiente no falté el diario que titulara: “Murié el senador Martin Fierro”.

carlosraulrisso-poeta.blogspot.com.ar
carlosraulrisso-escritor.blogspot.com.ar
versos-camperos.blogspot.com.ar
poesia-gauchesca-nativista.blogspot.com.ar
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La Merced - Salta

Exclusivo Revista De Mis Pagos
Desde Santiago del Estero, noviembre 2014

Textos:Jaro Godoy
jarogodoy@yahoo.com.ar

Palabra de poeta: Alfonso Nassif

Con 82 anos recién estrenados, el ultimo bastion de la poética grande de Santiago del Estero
nos recibe en su casa, con el sello distintivo de su hospitalidad y una dosis de juventud envidiable.
Siempre a su lado, su fiel companera de toda la vida Alicia Estela Guzman, santiaguena, nos atiende
como amigos de toda la vida. Me sorprenden sus libros, todos los poetas, todas las provincias, tan-
tos amigos desparramados en bibliotecas de algarrobo que dan ganas de quedarse a vivir entre las
pdaginas amarillas de la poesia y el embrujo.

Estar frente a él es una fiesta. Desborda gentileza, generosidad, sabiduria, no guarda nada para des-
pués, quizas el después no llegue nunca...

JG: Por si nos lee algun desprevenido, me gustaria que me contara, donde nacié, cuando empezo6 a
escribir, cual fue su primer libro y como es su vida y su familia hoy.

AN- Naci en un viejo pueblo santiaguefio llamado Icaio, en la provincia de Catamarca existe un pueblo con
el mismo nombre, tengo entendido que este nombre pertenece a un idioma aborigen, posiblemente Cacan o
Tonocoté anteriores al quichua y al castellano, es decir ante de la llegada de los espafoles. Decia el Dr.
Domingo Bravo: “Una invasion bilingle”. En Icafio estuve hasta los cinco afos, luego pasamos a vivir en
Suncho Corral, departamento Juan Felipe Ibarra, donde complete la primaria y vine para estudiar el secun-
dario a la ciudad de Santiago del Estero en 1948 y me quedé hasta ahora. Mi casamiento fue en 1955, saldo
general: 7 hijo, 27 nietos, 12 bisnietos, por el momento... En mi casa mi padre Rolle Nassif (también nacio
en Icafo, mi abuelo Santiago, tal el nombre, era libanes) y mi padre y mis tios todos eran periodistas, mi tia
Catalina a los 15 afnos era corresponsal de “Noticias Graficas” afio 1932. Asi que mis lecturas fueron diver-
sas, a los 12 afos sabia el Martin Fierro de memoria y actualmente recuerdo un 50 % y “El borracho” o “El
temulento” de Joaquin Castellanos aun lo sé completo, eso lo demuestro en cualquier “mesa”.

- ¢(Alfonso, en estos anos de vida que lleva a sus espaldas la poesia ha sido refugio o desolacién?

- El equilibrio humano es multiple: espiritual, psiquico, fisico, intelectual, social en fin, asi es la vida y la poesia
es vida, no escapa a ninguna realidad, existe el bien y el mal, el
todo y la nada y hay también una eternidad de opuestos como la
pregunta que me formulas. Una de las mejores definiciones de la
existencia la tiene Omar Khayyam: “Ningun rey es mas feliz que |
yo y ningun mendigo mas triste”. La poesia conlleva todas las
vidas y sus vicisitudes y nosotros existimos en esos opuestos y
la vida como la poesia pregunta y responde. La poesia se dife-
rencia del ser humano porque sus respuestas no son simples
palabras que explican sino una iluminacién. Hablo de la poesia,
la mala poesia no existe porque no es poesia. En concreto, la
poesia para mi no ha sido un “refugio”, habia que salir a la intem-
perie, a cielo abierto y en el ultimo medio siglo desde 1950 hasta
el afno 2000 y algo mas, no hemos tenido buenos gobiernos en
Santiago y como en mi caso no soy poeta oficial, he tenido que

—®—



DMP NuOOBA53_N° 27 17/12/2014 11:31 Pagina 35 —@—

hablar sobre los problemas y eso no gusta por lo general a los intolerantes; en cuanto a la “desolacion” los
altibajos son una costumbre humana.

- Me gustaria saber cudl es su definicion sobre esta dama muchas veces caprichosa y discola llama-
da poesia o que significo para usted esa presencia en su vida...

-Siempre se ha intentado definir a la poesia. jComo definir lo absoluto? Alguien dijo: “Esencia del todo” otros:
“Forma, contenido y ritmo”. Borges afirmaba que: “No hay poesia sin ritmo” Rubén Dario en “Los raros”, escri-
bid: “Se llega al infinito por tres caminos: las matematicas, la religion y la poesia”. Nos ha dejado el enuncia-
do, pero no lo ha resuelto. En Tucuman los poetas de “La carpa” dijeron: “La poesia tiene tres dimensiones:
belleza, afirmacion y vaticinio” Sin ninguna duda todos los enunciados o cualquier preceptiva en esta materia
pueden tener algo de razén pero no se podra llegar a definir a la poesia, a la vida, a lo supremo o a lo abso-
luto. Por otra parte, tampoco es posible teorizar sobre los elementos que conforman el poema o que escuela
literaria es mejor que otra. En muchos de estos enunciados podemos encontrar ideas que nos aproximen a
nuestra busqueda. Por ejemplo lo de “La carpa” nos permite realizar cierto analisis que resulta interesante.
Sustentaron que tiene tres dimensiones: Belleza, afirmacion y vaticinio. Podemos preguntarnos ahora: ¢ La flor
es una poesia? El silogismo nos lleva a responder, primero: la flor tiene belleza segun los gustos humanos.
Segundo: ¢ Tiene afirmacion en el tiempo? Tiene afirmacion, por cuanto la flor precede al fruto, este a la semi-
lla y asi llegamos de nuevo a la flor. Tercero y ultimo: ¢ Tiene vaticinio? Ahora podemos afirmar que “No tiene
vaticinio” eso pertenece a los vates, adivinos, augures, profetas. Conclusién: La flor no es poesia, puede ser
un tema poético pero no poesia. El tema de la poesia es todo lo que existe y lo que no existe y lo que no
existe de lo que no existe, asi hasta el infinito. Sin embargo esto no es fantasia sino realidad o realidades.
Siempre se ha dicho también que la poesia esta hecha de metaforas, ideas, aproximaciones insolitas, pero al
parecer la poesia esta hecha de poesia y hasta ahi seguramente no es facil llegar. En tres mil afios, solo que-
dan cuatro poetas que superaron la prueba de los “Mil afios” y aun siguen vigentes: Homero, Virgilio, Horacio
y Dante, este ultimo lleva 700 afos y su obra esta fresca como si la hubiese escrito hoy. Existen otros como
Omar Khayyam y los poetas que nombra Lugones en su famoso poema “Romance del rey de Persia” y tam-
bién poetas Chinos, Hindues, Egipcios, etc. Quiza no sean menos importantes, pasan también los mil afos,
pero emiten sefiales débiles en cuanto a los estudios universales, academias, universidades o ensayistas.
Occidente siempre ha tenido mejor prensa. Esperar mil afios para consagrarnos poetas parece imposible,
quiza podamos conformarnos que nos recuerden unos cincuenta afos, una o dos generaciones a lo sumo y
€so ya es mucho.

- ¢Cual es la obligacion (si existe) del poeta con el lenguaje? ¢;Deberia cuidarlo, protegerlo, pulirlo,
incluso inventar palabras nuevas para aquello que pueda parecer inefable o parafraseando uno de sus
poemas “los poetas tienen un idioma perdido”?

-El lenguaje es la mas grande e inefable creacion humana. El lenguaje ha permitido la comprension de la rea-
lidad y ha llevado al ser humano a razonar y asi nacieron las ciencias y las artes. El logro de la ciencia es
por la razén, la ratio, pero en el arte existen ademas otros factores como la sensibilidad y los sentimientos.
En nuestro caso, que hablamos de poesia podemos “razonar”: que el logos, la ratio y lo sensorial constitu-
yen el arte que nos permite una comunién con la existencia humana y divina, en cambio la ciencia es fria y
en muchos casos niega lo que no comprende. Por lo tanto, como no defender la palabra. Digo “la palabra”
autonoma, sola y en conjunto. Para Ferdinand de Saussure existe la division de: “lengua y habla” Tomando
como “lengua” la busqueda de la perfeccion del lenguaje, lo académico; a nosotros nos interesa en este caso
el: “habla” esa forma simple de comunicacién que tiene cada pueblo en su diversidad de geografia y épocas,
sus modismos y formas dialectales. Pero nos interesa mas aun el principio del verbo. El origen augural, pri-
migenio, inefable. El primer grito, la primera interjeccion sin “H”, es decir “O” “U” “I” o sus intencionalidades:
“O00” la repeticion de los sonidos, la desesperacion o la alegria, luego la palabra auténoma. “casa” “arbol”
después vino la academia supuestamente a corregir el “vocativo” y escribir “Oh”. Y la ciencia pudo articular la
“oracion” y razonar friamente la otra realidad. Al poeta le interesa la vida en todo su esplendor. En mi caso
uso muchas palabras autonomas, solas. Pretendo reivindicar la primitiva emocion humana. Tengo un poema
inédito, escrito recientemente. “Mi casa en venta” puede ser una prueba.
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- En este contexto, ;cree necesario que un poeta lea o por el contrario lo considera una conta-
minacién?

-Se debe leer todo lo que se pueda. Mejor si comienza a leer desde los doce afios. Al principio novelas,
poesias. Aprender de memoria poesia mejora la diccién e incrementa el idioma. Mas tarde vendran las lectu-
ras dirigidas hacia direcciones determinadas, ciencia, arte, etc. “El saber no ocupa lugar”, decian nuestros
viejos maestros.

- ¢Coémo ve la poesia actual y por ende a los poetas de este tiempo?

- Naturalmente que no tenemos un Vallejo o un Huidobro en el Noroeste (NOA) pero ninguno de ellos vendra
a hacer la poesia de esta region, nosotros somos los creadores en nuestra tierra. Nadie puede dudar de
Manuel J. Castilla y de su influencia. Significa que ha dejado una obra y un camino. Eso no es facil. Lo mismo
podemos decir de Luis Franco en Catamarca o de Maria Adela Agudo en Santiago del Estero y Raul Galan
en Jujuy. Con buena poesia desde sus inicios podemos recordar a Raul Araoz Anzoategui y Walter Adet y
Jorge Calvetti en Jujuy. Todos ellos desaparecidos, en cuanto a los poetas vivos, que estan mostrando una
obra significativa: Héctor David Gatica en La Rioja, Jacobo Regen, Benjamin Toro, Hugo Ovalle, Teuco
Castilla y muchos otros en Salta.

- ¢De su basta produccién poética, cual subrayaria y enmarcaria en una pared de su casa para el delei-
te de sus amigos y orgullo suyo?

MI CASA EN VENTA

Antigua casa. Sencilla y habitable.

El terreno segun estiman:

tiene cuatro mil quinientos millones de anos.
Milenios después que la tierra anduvo erratil
y quedd en este lugar y nos dio su milagro..

El sitio. El lugar es perfecto.

No le falta nada para ser lugar en el universo.
Como al agua no le falta nada para ser agua.

.A mi casa no le falta nada.

El amor es perfecto, el sol, la lunay las estrellas,
que aun se pueden mirar en el cielo.

Perfecto como las sombras, el olvido,

las voces o el silencio.

Aqui nacieron los hijos. Hoy saludan por correo electronico
cuando se encuentran lejos. . Ellos viven su vida y su tiempo.

La casa tiene amigos, comparten el pan vy el vino. Alegrias. Tristezas...
Seres, que tienen como nosotros el alma noble y buena,

y como nosotros tienen en el cuerpo,

minerales con la misma antigledad que las estrellas.

Alicia tiene dudas...

Hay tesoros por todas partes desafiando a la gravedad.
En las paredes, en el aire, debajo de la tierra,

en la sangre, en el fuego, el futuro y las lagrimas.
Alicia... ya no quiere venderla.

Alfonso Nassif- Diciembre 2013.
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Textos:Graciela Arancibia
sendafolclorica@yahoo.com

VITILLO ABALOS:

“‘POR AMOR A NUESTRAS TRADICIONES NUNCA SE NOS OCURIO IMPROVISAR NADA”

1

Con 92 anos a cuestas Victor Manuel “Vitillo
Abalos sigue desplegando su arte con la vitali-
dad de siempre, paseando “El patio de Vitillo
Abalos”, integrado por el maestro, Ariel Barreda
(teclado y danza), Jesus Gramaglia, (1% voz, gui-
tarra y charango), Adrian Rotger, (aeréfonos
autéctonos y flauta traversa) y Vanessa
Ledesma, por todas las pefas de Buenos Aires "
y la feria de Mataderos se viste de fiesta cada
vez que actuan. En el escenario mantiene una
comunién perfecta entre el artista y su publico,
entre medio del canto y la danza nativa. En este
mes de noviembre se le brindé un merecido
homenaje en el Salén de los Pasos Perdidos del Congreso de la Nacién organizado por la Asociacién
del Personal Legislativo .Editaron un CD: “El Congreso le canta a los Hermanos Abalos, consta de 12
de los temas que han compuesto en su larga trayectoria. Junto a sus hermanos de la vida y la musi-
ca Machingo, Adolfo, Roberto y Machaco formaron el conjunto “Los hermanos Abalos “ que empezé
a actuar por el afno ‘39 en Buenos Aires. En ese momento el folklore no tenia difusion masiva. Con el
correr del tiempo fundaron el club Achalay donde se daban clases de instrumentos autéctonos y dan-
zas criollas, que derivé en la pena Achalay Huasi. Creadores de temas fundamentales de nuestro fol-
klore como: “Chacarera del rancho”, “Nostalgias santiaguefas”, “Todos los domingos”, “Casas mas
casas menos”, “Zamba de mi pago”,” Zamba de los yuyos”, “Chacaymanta”,”’El gatito de
Tchaickovsky”o “Agitando pafiuelos “, son algunas de sus obras mas difundidas. Un paseo por los
escenarios del mundo los tuvo como embajadores de nuestro quehacer folklérico durante 60 afios. En
el 97 se disuelve el conjunto en el escenario del Festival Mayor de Folklore de Cosquin, Sus cuatro
hermanos partieron hacia el silencio, pero Vitillo sigue en el mismo trajin de toda su vida. Un
ejemplo.

-¢ Cémo nace la idea del patio?

- Porque no me resigno a estar jubilado. Es un espectaculo donde intento realizar docencia desde el esce-
nario, canto, toco el bombo, bailo con Elvirita, explico el porqué de las costumbres santiaguefias y trato de
que el publico se lleve una sonrisa con diversas anécdotas. Es itinerante porque no tengo tiempo (Hace el
gesto de plata y se rie abiertamente).

-¢Como marca su carrera en la memoria?

-Yo tuve tres etapas que marcaron muy bien mi sana memoria. La primera hasta los 10 afios en forma natu-
ral. Don Andrés Chazarreta, un asiduo visitante de mi casa un dia le dice a mama”-Gringa, estoy formando
un conjunto infantil de danzas nativas, préstamelo a tu hijito para formar parte” Yo tenia apenas 13 afios y me
toco en suerte ser uno de los primeros. Varios afios con €l maestro me marcé mucho, fue muy determinante.

—®—
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Imaginese que el ensefiaba con la orquesta entera. Cuando comienza el siglo Chazarreta
era un muchacho veinteafiero que recorria como inspector de escuelas todas las de
Santiago del Estero de esa manera gracias a él no se perdieron hermosas melodias reco-
pilé “La 7 de abril”, “La Zamba de Vargas”.

-¢ Y la segunda etapa?

-Fue tremenda. Como estudiante, rendia y me aplazaban, rendia nuevamente y otra vez
aplazado, me mandaban a marzo, aprobaba de a poco porque prevalecian en mi “Los
hermanos Abalos”, faltando 3 dias para cumplir los 60 afios de actuacidn consegui recibirme. Y la tercer
etapa fue compartir con mis hermanos 60 afios de actuacién por el mundo llevando nuestro folklore, con el
mismo orgullo del primer dia. Siempre nos consideramos afortunados por el destino que nos tocé vivir.

-¢ Qué les diria a los nuevos interpretes?

-Si me permite, les preguntaria a los muchachos o conjuntos que quieren dedicarse a esta profesion porqué
ultimamente cuando escucho una chacarera, noto que arrancan despacio varios compases y luego toman el
ritmo que debe tener. Me gustaria que piensen que en el repertorio la gran mayoria son danzas menos la vida-
la, la baguala, la chaya riojana, y la tonada mendocina, después todas son danzas, es decir cuando un intér-
prete graba debe pensar en el comprador de ese material discogréafico. Cuando esta especificado el ritmo, la
gente no duda que se ha grabado como debe ser, porque no solo se compra un disco para escucharlo sino
también para bailarlo. Ahora bien el dia que la gente deje de bailar...presten atencion los que son profesio-
nales y los que pretenden serlo....en ese momento se acaba todo. Te acuerdas lo que le pasé al tango...
cuando la mayoria dejo de bailarlo entré en crisis, después aparece (llamado carifiosamente) un loco como
Juan D Arienzo, “el rey del compas” y después otros mas por supuesto y logran levantar el tango por la danza
no por el cantante. Ese peligro puede pasar en el arte nativo cuando el artista por ignorancia jOjo! La pala-
bra ignorante no debe ofender. Por ejemplo: Yo soy un ignorante en medicina y no me molesta que alguien
me diga-“Che, Abalos, vos sos un ignorante en medicina”, mientras que no afirme que soy un ignorante de
nuestra musica.

-Se dice que todos somos ignorantes, lo importante es lo que ignoramos....

-Muy bien, si estan leyendo con atencion no se distraigan, tienen que subordinarse carinosamente a las reglas
que el pueblo viene preparando en cientos de afios para este momento, no se debe cambiar cosas que ha
llevado muchas generaciones para llegar a la vista y al oido del pueblo en el 2014, ;Esta claro?

-Clarisimo como el agua, pero claro la juventud pasa y algunos interpretes siguen sumando afos y
rebeliones...

-Claro, ya no interesa la edad que tiene el intérprete joven o no joven si le gusta el arte nativo debe respetar-
lo, si hay algunas variantes generalmente no se debe dar en una generacion, a lo mejor no es lo mismo bai-
lar el gato como se hacia en 1700, seguramente cuando arranca fue con movimientos felinos tengo entendi-
do que esta danza sin dudas una de las mas antiguas, se bailé en México, se baila en Peru, en Chile y por
supuesto en nuestro pais. Dentro de la coreografia y poco a poco fue cambiando y hoy vemos bailar a la pare-
ja erguidos, con los brazos arriba. Es decir tuvo cambios a través del tiempo, pero no perdié su esencia.
Fijese que para la difusién del nuestro canto y danza durante 60 afios, para la que nos hemos preparado la
subordinacion de los cinco, algo que nos atrapo tremendamente: el amor a nuestras tradiciones nunca se nos
ocurrié improvisar nada, primero nos preparabamos, estudiabamos, y después recién venia la actuacion en
publico y haciamos un poco de docencia de todas estas bonitas cosas.

-¢Piensa que a la gente joven le esta faltando esa docencia?

-Yo diria que toda persona que quiera interpretar nuestro arte popular, nuestro arte nativo no debe improvisar,
debe prepararse como en cualquier inquietud de la vida en primer lugar, luego conocer bien lo que se va inter-
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pretar, la Unica manera de defender como se debe lo que se hace. Ahora, esto es para jovenes o no jévenes
intérpretes, no deben confundir al publico y hacer quedar mal el arte nativo.

-¢ Tanto arreglo lo vuelve desconocido?

-Como todas las cosas nifia. Mucha gente cree que el folklore es muy sencillo y por ser sencillo es muy difi-
cil. Hay que conocer los ritmos, los contrarritmos. Por ejemplo: la melodia de un gato no él lo mismo que la
de una chacarera, tampoco tiene nada que ver con la de un escondido. La de este ultimo es una danza her-
mosa que tiene cuatro compases que se repiten, cuatro esquinas, o sea 1, 2, 3, 4 tiene que resolver la melodia
en cuatro compases. Ahora mucha gente cree que como es un mismo ritmo es facil hacer un escondido y no
es asi, tiene que tener el sentido melddico que le es propio. Otros hacen una chacarera y se preocupan por
el numero de compases. Otra equivocacion. Tienen que darle el sentido después lo otro viene solo.

Vitillo Abalos es un maestro al que deberian escuchar atentamente los nuevos intérpretes de nuestro
folklore, sus palabras son una ensefanza de vida
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Cerro Colorado- Cérdoba

Roberto "Coya" Chavero
yupanquianos@yahoo.com.ar

Cuando florece el espinal

Nacio en un lugar cualquiera de nuestra tierra. Un dia del que nunca tuve noticias.
Lo veia todos los dias de la semana trabajar con la desmalezadora en las manos. Limpiar las orillas del rio,
la orilla del camino de acceso al poblado.
Los fines de semana iba y venia en su moto, comprada con su trabajo. Se juntaba con los de su edad pero
tenia tiempo para conversar con los mas chicos.
Aun cuando sonriera, parecia contrariado. Miraba serio, como los campesinos, estudiando al otro. Conocia
todas las tareas del campo, también la de albaiil, porque los mayores de este pago ensefan asi a sus hijos.
Como muchos criollitos, quiso ser policia. No pasé el examen psicoldgico.
Sigui6 siendo empleado de la comuna, desmalezando las orillas de los caminos. Tanto estar al borde del cami-
no, para que otros lo hallemos limpio, bonito y él no logré limpiar el suyo. No hubo desmalezadora para su
vida, para sus jévenes afos.
Hoy nos pesa su ausencia. Era silencioso. Su silencio esta presente en nosotros. Nos duele no verlo en la
mafana, a la orilla del rio, trabajando, tanto como su historia. Ahora nos pesa mucho mas, porque quedod
ligada a la nuestra, tragicamente.
Llegé al pueblo nifio, para acompanar al que seria su padre de crianza, don Indolfo, con sus 7 aiitos. Los
padres lo habian dado, como al voleo, para que alguien lo crie. Tuvo suerte. En cuanta ocasion tenia, mani-
festaba su amor por esa gente que le habia dado carifio, cama, comida, escuela y ensefianzas.
Eran mayores y, a los pocos afos, murieron. Empezé a quedarse solo, a sentirse solo.
Junto a los hijos de Indolfo, sus hermanos de crianza, tiempo después, fueron desalojados del campo en el
que vivian.
Alli estaban de prestado. Toda una vida de prestado en el Desmonte, en un rincén de los cerros que los pro-
tegian, al pié de la Quebrada de los Chanchos (del monte).
Cada cual salvo su ropa.
En el naufragio se quedd mas solo.
Un buen vecino le dio albergue a su soledad, a su tristeza, durante un tiempo.
Luego una buena vecina le ofrecié una habitacién en su casa v, alli, arrincon6 sus pocas prendas. Siguid
trabajando en lo suyo, desmalezar.
Un dia, cuando el monte envuelve su espinal en el dulce aroma de sus flores, cuando los churquis, los gara-
batos, los chanares celebran su fiesta con los primeros calorcitos de la primavera, decidié terminar con su
soledad.
Pas6 caminando por las calles del pueblo, con un alambre en la mano, saludando al paso algunos vecinos.
Habia dejado las herramientas de trabajo acomodadas en la comuna, ordenadas sus posesiones, y una carta,
sin reproches, con gratitud para aquella sefiora., en la que escribi6 su testamento, su legado:
Su ropa a sus amigos, el celular y la moto a su amor, y para nosotros, para todos nosotros, la frase con la que
empezo a decir adiods:

“Yo no tengo familia. Y sin familia no sé vivir. Sebastian”
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Zagarzazi (Carmelo) - Uruguay

Hamid Nazabay
psicolibre@hotmail.com

EL ADIOS A “CHINA” ZORRILLA

Adioés

Concepcion Matilde (“China”) Zorrilla de San
Martin Mufoz, fallecid el pasado 17 de setiembre en
Montevideo. Complicaciones en su salud (una neumonia)
llevaron a que se la internara en la Asociacion Esparola
dias antes. Si bien logro la estabilidad, sin duda por sus 92
afos, no pudo recuperarse de ese cuadro respiratorio
complejo, falleciendo finalmente para congoja del pueblo
rioplatense.

Conmociona cuando una figura de la talla de
“China” Zorrilla fallece.

La sorpresa es para la Cultura (la alta cultura) y
para la Cultura Popular. Aqui radica la conmocion general:
en la congoja ante la falta de una figura que pertenecio a
lo mas elevado culturalmente, con aportes singulares en
las disciplinas que ejercio, asi como en lo cotidiano, en lo mas llano: desde la actuacion en clasicos universa-
les en teatros del mundo a comedias “para toda la familia” a través de peliculas o telenovelas.

Trayectoria

La trayectoria actoral de Zorrilla es impresionante. La teatral tiene ribetes muy interesantes (en cuan-
to a lo formativo), ademas de lo actoral en si, la guionizacioén, la direccion y hasta lo musical, como aludire-
mos.

En el cine mostré excelencia, teniendo en cuenta que no realizé muchos papeles protagonicos. Estos
mas bien llegaron en el ultimo tramo de su carrera. Es elocuente como en papeles marginales caracterizé per-
sonajes con total solvencia. Sélo recordemos “Ultimos dias de la victima” (1982), donde oficia de encargada
de una pension, siendo un punto de inflexion en el film, descontracturando la tension mantenida en la trama;
0 en “Las venganzas de Beto Sanchez” (1973), asumiendo el papel de una maestra hipécrita y conservadora.
En roles protagdnicos brilld en “Besos en la frente” (1996), al igual que en “Elsa y Fred” (2005): serio trata-
miento del amor y la esperanza en la vejez.

Mucho se podria hablar de su vida, que en definitiva es su obra, ya que se dedicé a la actuacion rele-
gando otros aspectos vitales como casarse y tener hijos. Estos, segun ella, eran una deuda, y asume que solo
fue algo que no se dio. Sea como fuere la vida la consagré en el plano artistico y encontré alli su modo de ser
y devenir.

Trayecto

Habia nacido el 14 de marzo de 1922 en Montevideo.

Era nieta del “poeta de la patria” y politico Juan Zorrilla de San Martin, con el que comparti6 momen-
tos en su nifiez hasta los 9 afios, ya que este murié en 1931. Al abuelo le gustaba verla recitar, y observaba
con agrado que se interesara por el teatro (en una época incipiente del mismo).

Su padre fue José Luis Zorrilla de San Martin (1891-1975), reconocido y destacado escultor.

“China” se inici6 en el teatro independiente, en el grupo Ars Pulcra, con el que presentaron varios titulos.

—®—
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Entre 1946 y el 48 vivié en Londres, en usufructo de una beca, estudiando en la Royal Academic of
Dramatic Art. A su regreso se integré a la Comedia Nacional hasta 1958, afio en que viaja a Europa y per-
manece tres afos.

En 1961 cofundd con Antonio “Taco” Larreta, Enrique Guarnero, Juan Jones, Graciela Gelés y Claudio
Solari, el TCM: Teatro Ciudad de Montevideo, con el que presentaron obras en Buenos Aires, Paris y Madrid,
obteniendo un premio de la critica espafola por “Porfiar hasta morir” de Lope de Vega.

Con motivo de ofra beca, de 1964 al 69 se radico en Nueva York. En esa estancia no solo estudio
para profundizar sus conocimientos sino que también fue profesora de francés en un colegio de varones.

En 1971 se radicé en Buenos Aires, donde con extensa trayectoria, recién inicia su carrera cinema-
tografica, participando en 36 peliculas con los mejores directores y actores argentinos.

Su labor también se volco a la direccion teatral, a la traduccion de obras del francés y el inglés, en la
adaptacion de canciones para espectaculos musicales, y como conferencista, corresponsal de El Pais y en
television.

Recibié incontables reconocimientos, premios y distinciones por su trabajo.

Cancion

Si bien este articulo trata sobre una referente teatral y no musical, es decir, no referida a la cancién
de raiz folklérica regional como es tematica de la revista, ella estuvo relacionada de diversos modos a la can-
cion popular en general.

Aludamos primeramente a las mencionadas adaptaciones de canciones para espectaculos musica-
les, asi como a los aportes letristicos en la misma area.

También, en su radicaciéon neoyorquina (1964-69), lo poco que hizo artisticamente fue “Canciones
para mirar” (de Maria Elena Walsh) con sus compatriotas Carlos Perciavalle e llza Prestinari, con gran éxito.

En 1976 ocurre un hecho que la hermana con cantores y cantoras: la censura y la prohibiciéon. Es en
ese ano que por primera vez sale a luz (desde la oscuridad) una lista de artistas que explicitamente quedan
censurados. Hasta el momento, desde 1973 (afio de inicio de la dictadura uruguaya) e incluso antes, la cen-
sura era implicita. De este modo, en ese 76, ANDEBU (Asociacion Nacional de Broadcasters Uruguayos) dis-
tribuyd la lista que habia recibido de la DINARP (Direccion Nacional de Relaciones Publicas —ente que se ocu-
paba de investigar qué censurar y realizarlo-) para que no se difundiera a los mencionados alli. En la misma
figuraban: Alfredo Zitarrosa, Anibal Sampayo, Daniel Viglietti, Anselmo Grau, Joan Manuel Serrat, el actor
Villanueva Cosse y “China” Zorrilla.

Otro hecho que la vincula a la cancién de raiz folklérica historicista fue en 1989, cuando participé de
la “Cantata Artigas”, realizando los recitativos. Se trataba de una obra con musica y textos de Anibal Sampayo.
Esa incursioén fue junto al autor, Victor Manuel Pedemonte, Daniel Della Valle, Laura Gonzalez, Leopoldo
Marti, Pablo Trindade, Agrupacion Maiz y el Coro Saint Dominque. Esta cantata fue estrenada en el Teatro El
Galpon de Montevideo el 19 de junio (Natalicio de Artigas) del mencionado afio. (Existe una foto —contenida
en el librillo del CD, editado por el sello Urusué— de la ocasién, donde Sampayo y China se estan saludando
alegremente).

Otra uruguaya ilustre que se fue. Queda su obra. Pero se muere con ella parte de una época y un
tiempo: tiempo de lo que fuimos como cultura: tiempo a recuperar.

FUENTES:

-CAMPODONICO, Miguel Angel. (2007) “Diccionario de la Cultura Uruguaya”. Linardi y Risso. Montevideo.

-MARTINS, Carlos A. (1986) “Musica popular uruguaya. 1973-1982. Un fenédmeno de comunicacioén alternati-
va”. CLAEH-Banda Oriental. Montevideo.

-MUNIZ, Lucio. (1998) “Concepcion “China” Zorrilla: la uruguaya de turno” (entrevista). En: “Uruguayos de
memoria”. Fin de Siglo. Montevideo.

-NAZABAY, Hamid. (2013) “Canto popular: Historia y Referentes”. Cruz del Sur. Montevideo.

-Paginas diversas de Internet.

-FOTO: con su padre en el taller (ca. 1956. Foto de Ferruccio Musitelli, extraida del Centro de Fotografia de

Montevideo: http://cdf.montevideo.gub.uy/).
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Textos:Graciela Arancibia
sendafolclorica@yahoo.com

Juan José -’Payo”- Sola:
Rama de albahaca verde...olor a carnaval...

El teatro de Lomas de Zamora se vistio de fiesta el pasado 12 de octubre para homenajear a Juan José
(Payo) Sola, de jovenes 80 anos, donde se lo declaré Vecino llustre del municipio, por su trayectoria
musical y la difusiéon de la cultura. Con una sala colmada de publico hasta Ila calle que sostuvo sus
aplausos durante las casi cuatro horas que duré el espectaculo. Saltefio de nacimiento y banfilefio por
adopcion recibio emocionado la distincion después de compartir el escenario junto a Terucha Sola, su
comparfiera de vida y de canto, con sus hijos, nietos, biznieta y sobrino, ademds interpretaron las com-
posiciones Los Diaz, Los del Monte, Noelia Quintana, el Duo Vitae, Jorge Ruibal, Quique Ponce, Los
Yuruma, Raul Palma, y Zamba Quipildor, con la conduccién de Carlos Arancibia. Argentina ballet le dio
el marco necesario con sus bailes tradicionales y un final brillante con aires de carnaval en las carpas
saltenas. Una extensa trayectoria en nuestro folklore lo hacen acreedor merecido a la distincion, donde
“Carpas saltefias “(conocida como Carpas de Salta por la mayoria del publico ) el emblema de su obra.
Pero es un prolifero autor de muchisimas obras bellas como “Cafayate hecha nostalgias” “Febrero para
chayar”, “Ollita i’fierro” “Carpeando en el carnaval”, ademads de ser compositor de “Zamba churita”, “La
chismosa”, “La tacopocena”, “Siempre la espero” “La Elias Mamani”, “Gracias por salvarme” “Yo no la
sofaba”, ,”Chacarera del aire”, “La macabra”, “La angustiosa”, “Chacarera de la pena mia”, entre otras.

-¢Fue dificil elegir los artistas que te acompanaron en tu homenaje?

-No. Preferi que en su mayoria sean artistas locales, con quienes ya he trabajado. Vinieron todos los invitados,
salvo uno que no pudo porque le salié un contrato de trabajo. También dieron su presente Raul Palma, Zamba
Quipildor, Quique Ponce. Muchos me preguntaron porque no invité a Salinas, Los nocheros o al Chaquefo
Palavecino, en verdad no lo hice porque no sabia si estaban actuando en Buenos Aires o no.

_ ¢Como fue la experiencia de compartir escenario con toda la familia?

-Hermosa, aunque ya habiamos pasado una primera presentacion en el Teatro de los Escribanos de Lomas de

—®—
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Zamora hace un tiempo solo con algunos de ellos.
Esta vez actuaron los tres hijos: Julieta y Marcelo
componen y cantan melddico pero se vieron en la
obligacion moral de hacerme un homenaje, con Maria
Inés ya hicimos un camino por Salta, Mar del Plata y
en Buenos Aires, también actuaron mi nieto, mi biz-
nieta, un sobrino nieto. Con los mas chiquitos tuvimos
que inventar un coro. Le habian protestado a la
abuela por no incluirlos. Pensaban que cantaban feo
por eso no podian subir al escenario. Asi que en
“Ollita i'fierro” se dieron el gusto de cantar con
Terucha. Y no nos podemos quejar... todos tienen
buen oido.

-¢Imaginabas que el titulo de personalidad distin-
guida seria en Lomas de Zamora? - En Salta habian hecho el homenaje al Payo Sola...

- No, nosotros creiamos que iba a ser Salta, porque a Salta le cantamos, a Salta la amamos. Hace unos afos
le hicimos un homenaje a mi padre en Salta, junto a Terucha, y Payita, pero no tuvo tanta convocatoria por-
que fue una noche plagada de espectaculos taquilleros, pero la mitad de nuestra sala estaba llena de figuras
importantes con Madeo, Luis Leguizamén, el hermano de Cafrune, Melania Pérez, Chacho Echenique quien
nos dimos el gusto de cantar Dofia Ubenza con arreglos mios y la voz de Terucha y le gusto la version de su
tema. Lo que fue doblemente hermoso al reencontrarnos con tantos amigos. Estamos contentisimos porque
en Lomas de Zamora tenemos nuestro hogar desde hace tantos afios. Primero estabamos un poco temero-
sos porque era fin de semana largo, por lo que hacia dificil mucha afluencia de publico masivo. Felizmente
no ocurrié asi. La gente que invitamos a presenciar fue igual, al igual que aquellos que no esperabamos ver.
Fue muy emocionante. Terucha que es de lagrima facil logré contenerse ja, ja. La gente convocada fue con
quienes nos sentimos comprometidos. Todos ellos son gente con la que hemos trabajado bastante tiempo
por ejemplo con los muchachos de Los del monte de los que somos sus padrinos artisticos cuando cantaban
a duo. Hace mucho tiempo que no lo hacen pero en esta oportunidad se juntaron nuevamente para cantar
una zamba que habian grabado. O con Noelia Quintana y otros grupos con los que compartimos distintos
escenarios del municipio o con la presencia como animador del querido Carlos Arancibia. Hay gente que nos
llama para saber si vamos a repetirlo.

-¢ Y va haber otro espectaculo?

- Si, nos dieron una fecha para el afio que viene, pero va a ser solo con la familia y el ballet porqué si no se
hace muy largo. Ademas volvimos loco al sonidista, la cantidad de cables que habia en el escenario era infer-
nal. Estdn acostumbrados a hacer sonido para 2 o 3 conjuntos no quince con 7 u 8 instrumentos por vez.
Estuvimos casi 4 horas en el escenario y el publico no se movié. Agradezco a las autoridades del teatro que
nos otorgaron dos horas, pero al ver que no alcanzaban, nos permitieron desarrollarlo sin cortes dos horas
mas de lo programado. El marco de Argentina Ballet fue impecable, con la alegria que se vivia en las carpas
para carnaval.

-¢Su director fue el promotor?

-Si-. Claudio Girard y su sefiora Elizabeth directores de Argentina Ballet de Lomas de Zamora fueron los pro-
motores. Ellos nos habian convocado en otras ocasiones y homenajeado en una pefia que realizaron. Son
muy criollitos, nos conocemos desde hace tiempo cuando bailaron contratados en San Miguel del Monte.
Actian muchas veces invitados por Ballet Salta.

-¢ Cudntas versiones tiene “Carpas de Salta?

-Mas de cien. Yo la compuse en el afio '61. En ese tiempo trabajaba como bancario asi que en mi tiempo
libre me dedicaba a la musica. Un sabado a la mafana me levanto, agarro la guitarra y me pongo a tocar con

—®—
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Terucha limpiando alrededor. De pronto me surge la musica de esta zamba. Ella me escucha y me da su apro-
bacién. Asi que urgente me fui a la casa de mi papa, que en ese momento vivia a la vuelta de casa. Le mues-
tro la zamba y ahi nomas sac?é el fuelle y se puso a tocarla. También la aprobd y me dijo-“Esta la voy a tocar,
porque esta muy linda”- Después se la hizo escuchar a Atuto Mercau Soria, Polo Giménez, Carmen Guzman,
todos la aprobaron. Pero enseguida se enferma y no pudo grabarla porque nos deja.

-¢El aporté algo para esa zamba carpera?

- Si, aunque la letra también es mia, le pregunté sobre como eran las carpas que él solia frecuentar, como se
llamaban. Me nombra La Silleta, Campo Quijano y La Merced. Entonces me pongo a cantar y entra justo en
la métrica (se pone a cantarla) Lo mismo me pasé cuando voy a la casa de un alumno de origen italiano al
que ensenaba guitarra. Para no molestar ibamos a un galpén, a tocar al fondo de la casa. Para llegar alli iba-
mos por un camino que tenia a los costados un sembradio de albahaca. Yo corté una ramita, me la pongo en
la oreja y pensé “albahaca verde, olor a carnaval” Linda frase para poner en una cancién... y la guardé en la
memoria, para agregarla a la zamba. Esta cancion lleva ven-
didos mas de un millén de discos, porque me la grabaron Los
Chalchaleros, Hugo Diaz, Los Nocheros, los Indios Tacunad,
Soledad, Luis Salinas, Los Cantores del Alba y otros artistas.

-¢ Pudiste vivir algo de esas carpas?

-Si. La primera vez que fui a las carpas cuando estdbamos
en Cafayate. Habia un hombre que tocaba con el peine y el
papel celofan. También en Salta capital fui a la carpa de
Capo, la de Salta Club, la de Cerrillos. Se bailaba mucho, y
se jugaba con agua florida, papel picado, serpentinas, hari-
na, pintura hasta grasa de carro era buena para divertirse.
Con mi papa habiamos comprado un terreno en Cafayate
que vendimos a Marcos Thames, porque nos veniamos
a Buenos Aires. Qué lastima ¢no? Alli el hizo la carpa
“La cerrillana”.

Carpas de Salta

Carpas de Salta, Agua florida,

las vuelvo a recordar: harina pa' jugar

bandonedn y guitarra, canastillas de flores:

zambas para bailar. todo pa'l Carnaval.

Chicha y aloja, Ellas alegres,

vinito pa' tomar: airosas al bailar;

ramas de albahaca verde, ellos se hacen hilachas

olor a carnaval. de tanto zapatear.
Estribillo

Carpas de La Silleta,
Campo Quijano y La Merced.
Toda Salta de fiesta:
¢ Quién pudiera volver?
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Zarate-Buenos Aires

Especial paraRevista “De Mis Pagos” . . »
Textos: Julio Enrique Lopez

julioenez@yahoo.com.ar

b
1
José Beron Dardo Coppa

En la década de los afios 40 solistas, conjuntos y orquestas daban vida a las grandes paginas
del tango y de la cancion campera. Las radios, los clubes, el cine, las revistas del género y las
salas de grabaciones, eran testigos de esa gran movida cultural.

Dos artistas zaratefios fueron protagonistas de ese tiempo.

José Beron

José Berdn nace en Zarate, Buenos Aires, el dia 22 de noviembre de 1918. Su padre, Manuel Berdn (gui-
tarrista cantor y compositor) influye en sus cinco hijos para que tomen la senda del arte criollo. Es asi
como Adolfo, José, Radul, Elba y Rosita, comienzan a formar duos entre ellos para mas adelante incursio-
nar de manera individual, en la musica ciudadana.

José a diferencia de su hermano Raul, no logra conformar una carrera profesional acorde a su talento. Su
vida bohemia lo aleja de las salas de grabaciones y de la permanencia en los medios. Igualmente cada vez
que era anunciada una actuacion suya en alguna confiteria, club o auditorio radial, la gente colmaba esos
espacios.

Su afinada voz, su manera de interpretar los temas clasicos como Milonguita o Madre de los Cabellos de
Plata, lo destacan como un brillante intérprete.

Comienza su carrera artistica formando duo con su hermano Adolfo. Mas adelante cuando este decide
dedicarse a la tarea instrumental de la guitarra, José forma dupla con Raul, hasta que en 1942, a este
otro hermano suyo lo convoca el maestro Miguel Calo.

Al ano siguiente a José lo contrata la orquesta de Emilio Orlando, con gran suceso frente a los microfo-
nos de LR1 Radio El Mundo. En ese tiempo las broadcastings, tal como se las llamaba a las emisoras
radiales, contaban con una gran fonoplatea que era colmada por un publico avido de ver a sus artistas
preferidos.

En el ano 1945 realiza giras por el interior de Argentina y el Uruguay. 1947 lo encuentra cantando en la
portefia confiteria La Armonia, de Corrientes y Uruguay y en losestudios de Radio Mitre.

En el ano '48 trabaja con la orquesta de Roberto Calé y vuelve a actuar en la ciudad de Montevideo.

En la década del '50 se radica en Rosario, Pcia. de Santa Fe. En esa ciudad actua con las orquestas de
Luis Chera, Julio Conti y Antonio Rios, entre otras.

A comienzos del aino 1960 viaja a la ciudad de Buenos Aires ya que tiene contrato de actuaciones en

LR2 Radio Argentina.

@
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Las Grabaciones

i

Vinilo Music-Hall Con su hermano Adolfo

A fines de los anos '50 registra un larga duracién para la compafia Music-Hall. En el mismo es secunda-
do por su hermano Adolfo con un notable grupo de guitarristas y el piano de Lito Escarso. En este album
se pueden escuchar valses, milongas, estilos, tangos, como el clasico Madre de los Cabellos de Plata 'y
una tonada del maestro Yupanqui.

El mismo se edita también en la Republica Oriental del Uruguay.

En 1959 lo convoca el bandoneonista Enrique Alessio y graba tres temas: Por las Calles del Tango
(Enrique Lary/ Enrique Alessio/José Berdn) No Pediste Perdon (Alberto Harari) y Milonguita (Samuel
Linnig/ Enrique Delfino).

Estos tres registros se pueden conseguir en el mercado en un disco compacto editado por los sellos
EMI/DBN con el nombre: Orquestas Olvidadas Vol.3 (Reliquias) afio 2005.

Por esa época ademas graba con Eduardo Rovira, Madre de Los Cabellos de Plata (Alejo Ledn
Montoro/Juan Solano Pedrero) y con la orquesta del pianista Miguel Nijensohn el tema Me la Nombra el
Viento (Alfredo Bigeschi/Julio César Marini).

Estos dos titulos que fueron editados en vinilos simples, no han salido en formato de disco compacto,
aunque se pueden escuchar en la web: YouTube.

Fallece en Rosario el 26 de abril de 1976.

Dardo Coppa

Acompanando al cantor Héctor Palacios
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Si hay algun difusor en Zarate que rescata los valores genuinos de la musica popular argentina, ese hom-
bre es Don Mario Gonzalez. Todos los sabados desde su programa radiofénico Aires de Tango que se
emite por la 99.3 Mhz. Frecuencia Z, nos da un pormenorizado detalle de las figuras de mayor relieve de
nuestra cultura musical.

Y no podemos menos que dejar de agradecer a Mario, el que nos haya hecho contacto con el hijo de Dardo
Rafael Copa, quien nos facilita abundante material fotografico y la lista de algunos de los artistas que fueron
secundados por su papa.

Su hijo, Dardo Alfredo Coppa, nos comenta que su padre ademas, cantaba y lo hacia muy bien. Era segun-
da voz cuando integraba un conjunto con Alberto (hermano de Dardo Rafael).

Dardo Rafael Coppa usaba el pseudénimo artistico de Dardo Gémez. Habia nacido en Zarate, Buenos
Aires, el 16 de febrero del afno 1923.

Desde muy joven se habia propuesto probar suerte en la capital argentina y el destino quiso que acom-
panara en su trayectoria a grandes figuras del canto nacional. En la década del ’40 integré agrupaciones
como la Tropilla de Huachi Pampa, cuando tan solo contaba con 17 o 18 anos.

Tenia preferencia por el repertorio cuyano. De ese periodo con la Tropilla quedaron registros de gra-
baciones.

Los auditorios de las radios Argentina, Belgrano y El Mundo, lo tenian como protagonista. Lo mismo suce-
di6é con TV Canal 7 y Canal 11.

Actu6 en el famoso Marabd, club nocturno de la ciudad de Buenos Aires y en el Palo Borracho, lugar de
encuentro de notorias figuras del cancionero nacional.Incluso llegé a participar en los intervalos de los
cines, cuando estos, entre pelicula y pelicula, contrataban solistas o conjuntos para completar la funcion.
Su versatilidad como instrumentista era muy requerida en el medio. Fue un excelente profesional y una
muy buena Persona.

Formé duos con Canale y con Enrique Espinoza. Integré los conjuntos de César Bo, Hilario Cuadros,
Damasio Ezquivel,Odin Fleitas, Abel Fleury, La Tropilla de Huachi Pampa y Los Troveros Huarpe.

Participd en diversas formaciones acompafiando a artistas como Guillermito Fernandez, Ramona Galarza,
Argentino Ledesma, Chola Luna, Magaldi (h), Nelly Omar, Héctor Palacios y Julio Sosa; entre tantos otros
valores que vieron engalanada su voz con los acordes magistrales de su virtuosa guitarra.

Su deceso se produjo el 12 de mayo de 1997 en la localidad De Zarate, Buenos Aires.
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San Martin de los Andes - Neuquén

Textos: Herminia Navarro Hartmann
nherminia@gmail.com

Recordando a Rubén Pérez Bugallo

A ocho anos de su muerte, su pensamiento sigue vigente y su obra es mas
necesaria que nunca. Porque fue un claro defensor de la diversidad cultural,
luché con su musica y sus libros para destruir los prejuicios raciales que
pesan sobre las expresiones culturales indigenas, y que las someten, mino-
rizandolas. En estos tiempos, para poder dirimir la conflictvidad interétnica a
favor de los sectores culturalmente disminuidos, su obra es imprescindible.

En 1996 Rubén Pérez Bugallo escribia en la Revista Entre Todos Folklore la
nota de despedida de su maestro, el profesor y pensador de la cultura argentina
Bruno Jacovella. Salvando las distancias, no por la valia del homenajeado sino por
la condicién del escribiente, me atrevo hoy yo a garrapatear estas lineas.

Conocer personalmente a Rubén Pérez Bugallo en marzo de 1997 me cambié la vida. Los compafrieros del
grupo espeleolégico GENEU tuvieron la buena idea de organizar una cena para el equipo de filmacion de “La
Aventura del Hombre”, que habia realizado dos programas en el Norte Neuquino. Concurri, me lo presenta-
ron y conversamos largo rato; yo preguntandole sobre sus investigaciones etnomusicoldgicas y él interesan-
dose por mis empiricas recolecciones de literatura mapuche, las que venia realizando desde hacia tiempo,
alternandolas con mis catedras de profesora en Letras.

Se sucedieron los encuentros, la recopilacion fue creciendo en testimonios de diversos géneros discursivos,
en mapudungun y en castellano, mientras yo iba accediendo paulatinamente a las lecturas recomendadas por
el maestro. Un buen dia reconocimos la conveniencia de que yo sistematizara mis estudios y tuviera un titu-
lo relacionado con la actividad cientifica a la que me habia dedicado, y decidi iniciar el doctorado en Letras.
Cuento esto para mostrar uno de los rasgos principales de la personalidad de Rubén Pérez Bugallo: su per-
manente disposicion para alentar, estimular, orientar , ensenar, siempre con excelente humor, a quienes des-
cubriria entusiastamente predispuestos al trabajo.

De su actividad periodistica hablan por si solas sus colaboraciones en La Nacion, revistas De Mis Pagos,
Entre Todos Folklore. Y mejor aun sus emprendimientos editoriales desde la Vicedireccion del IUNA.

Su labor cientifica en el campo del Folklore y la Antropologia hace importantes aportes en la de esas disci-
plinas. Obtuvo en 2002 el Premio Nacional de Antropologia y Metodologia de la Investigacion, ademas de
otros reconocimientos.

Inicié su gestion directiva en el IUNA, concibiendo y logrando la edicion del disco compacto Musica Criolla
Tradicional de la Argentina, que intergra su produccion discografica junto a los trabajos con Atilio Reynoso,
las comunidades aborigenes y el ultimo dedicado a los Mbya.

No es posible detallar en esta nota la totalidad de sus aportes a congresos y revistas especializadas, los que
redondean unos trescientos. Pero algunos de sus titulos daran idea de que preocupaciones , de qué tenden-
cias cientificas discurrian por su pensamiento.

Dicto clases en el IUNA, la UNLP, la UN del Litoral, etc. Pero toda su vida fue una catedra. No desaprove-
chaba ocasion para ilustrar con su erudicion, con sus amenas explicaciones escuchadas siempre con delei-
te, siempre cordial, sin empaques ni afectaciones.

Me hacia participar de sus elucubraciones cientificas, reconociendo en mi no una circunstancial interlocutora,
sino alguien que lo podia seguir en su profundidad analitica y con quien podia discurrir, debatir, aspectos teo-
ricos y practicos de la investigacion folklérica. Ultimamente le acercaba mis trabajos y escuchaba atenta-
mente sus orientaciones. Agradezco ese lugar de privilegio que me concedio.
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Habia nacido en 1945 en Necochea, el 11 de agosto, dia que precisamente la numerologia signa como “el
maestro”. Fallecié en Moreno, en el mes de febrero, un dia 10, justo antes del que la numerologia vuelve a
corroborar: “el maestro”.

I '.

Diccionario del Quehacer Folklérico Argentino
Héctor Garcia Martinez - Ismael Russo

* Primer trabajo integral de esta especialidad realizado en Argentina.

* 500 paginas conteniendo 800 biografias de intérpretes,
compositores, autores, bailarines,

recitadores, investigadores, difusores y mecenas

de nuestra musica criolla.

* Se incluyen nombres de artistas, de paises limitrofes y Peru.

Informes: 011- 4867- 4970
correo: hgarciaguitarras@yahoo.com.ar
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Textos: Héctor Garcia Martinez
hgarciaguitarras@yahoo.com.ar

Hugo Guerrero Marthineitz www.hgmartinez.com.ar

Peruano, innovador de la radiofonia argentina

Locutor, conductor radial y de televisién incomparable, impuso una forma par-
ticular en la comunicacion radial. Personalidad conflictiva, excéntrica, de difi-
cil trato.

Anduvo de romance con la vida a impulsos de lo que sentia, sin muchas reser-
vas, expresando sin tapujos lo que pensaba. Sin medir las consecuencias. Asi
vivié en conflicto permanente hasta el fin de sus dias, no obstante conquisté un
lugar de prestigio en el lugar donde actud: los medios de comunicacion.

Inauguré una nueva forma de hacer radio, combinando la dinamica oratoria,
vertida con una diccién grave y agradable sumado a un manejo seguro del len-
guaje con su cansina tonada peruana.

Hace afios sentenci6: “Hoy pienso que no solo la voz es necesaria, sino la intencién de percatarse que no exis-
te el publico oyente sino una persona que oye lo que quiere oir’

Su modalidad anulé el acartonamiento, la solemnidad y la rigidez en la locucion radial del pais. Pues antes de
él, en radio todo lo que se decia iba libretado.

Fue el primero en realizar entrevistas telefonicas por radio y entregar los programas grabados a la emisora.
Todo matematicamente cronometrado. Tarea que realizaba en su casa, donde tenia montado un estudio pro-
fesional similar a cualquier radio. En ese aspecto también fue un adelantado. En ese ambito privado hacia de
operador, conductor, locutor.

Se llamaba Hugo Tomas Tiburcio Adelmar Guerrero de Avila Marthineitz.

Oriundo de Lima, nacid el 11 de agosto de 1924. Parti6 al silencio definitivo , victima de un para cardiaco, a
los 86 arfos en el Hospital de Clinicas de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

De ascendencia indigena por via paterna, de parte madre de afronorteamericanos.

Hijo de Esther, modista, y de Lorenzo Guerrero, en un época cochero de la sociedad limefia, la mayoria de las
veces buscavidas, como él mismo decia “consumidor del pandptico”

Antes de nacer Hugo, sus progenitores tuvieron dos hijos, que él no conocié: Lorenzo (apodado Lolo, para dife-
renciarlo del padre) y Victor.

Hugo, comentaba que cuando sus hermanos eran niflos, ambos fallecieron a causa de un terremoto que
afect6 a Lima.

Victor fue el Ultimo en irse. En los momentos finales le pidié a los padres, que estaban separados volver a unir-
se. Accediendo a su pedido se unieron hasta la muerte del hijo. Luego volvieron a separarse para no volverse
a ver. De esa unién transitoria, mama Esther quedé embarazada de Hugo. Durante la gestacién, caminado por
una calle limefia, la atropellé un auto. Milagrosamente el bebé, dentro del vientre materno resulté ileso. Ella
sobrevivié a fuerza de querer seguir viviendo. Tragica coincidencia: el padre a los 65 afos también fue atro-
pellado en la calle por un auto, falleciendo en el acto.
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De condicién modesta, Hugo paso6 una infancia de austeridad, él y la madre cambiaban de domicilio con fre-
cuencia. Infancia y adolescencia también de emociones, desempefiandose en diversos oficios; lustrador de
muebles, una de ellas.

Esther, aportaba al hogar con el punto inglés, cosiendo para damas de la sociedad limefia. Una de ellas fue
la madre de la compositora y cantante peruana Chabuca Granda, autora del famoso vals, “La Flor de la
Canela.”

El padre vivia a 20 cuadras de él, nunca le dio dinero pero le compraba ropa.

La madre, amante de la épera y la zarzuela le ensefioé a leer y escribir. Desde pequefio fue lector voraz y
curioso, con el tiempo se hizo en forma autodidactica de un sélido nivel intelectual.

Inicié la escuela primaria entrando directamente en segundo grado.
Paralelamente, desde la infancia, junto con las lecturas se hizo un melémano impenitente.
Nacimiento de su vocacion

Aproximadamente por los 13 afios, se presentd a un concurso de cantores, organizado por Radio Central de
Lima. No se destacaba por poseer condiciones para el canto y no pudo concursar.

El director de Radio Central, le ofrecié un puesto de operador en esa importante emisora limefa.

Como tenia muy buena diccidn, con el tiempo empezd a pasar avisos comerciales, informativos, etc. Era con-
siderado la voz mas linda de Peru. Luego paso a trabajar en otra importante emisora de la capital peruana;
Radio Miraflores. Segun comentaba alli “tuve muy buenos maestros”.

PEREGRINAJE POR SUDAMERICA

Alrededor de los veinte afos, se le despertaron las ansias viajeras, deseaba recorrer mundo. El anhelo lo
empujaba a Paris, pero carecia de medios.

Cuando le comento a la madre, le respondié: “muy bien el hombre debe viajar”,
El primer destino fue Chile, alli fue locutor de Radio Universidad de ese pais.

Vivié momentos de estrechez, al principio hubo dias que dormia en un tranvia abandonado. Por una prostitu-
ta se enterd de un hotel que por diez pesos, podia dormir comodamente desde las 2hs a la 5 hs de
la mafiana.

Luego las cosas mejoraron un poco, y estudié durante tres afios en el Teatro Experimental de la Universidad
de Chile. Los estudios de teatro los cursé principalmente para dominar el manejo de la voz, segun explicé.

Llegada a la Argentina

En el 55 arrib6 por primera vez a Buenos Aires, buscando trabajo, no tuvo suerte. Y cruzé el rio y se instalo
en Montevideo, donde comenzo a trabajar en Radio Carve. Al afio siguiente le ofrecieron un contrato en Radio
Splendid en horario central, desde entonces inicidé su trayectoria en el pais, permaneciendo aqui hasta su
muerte. Vivié entre nosotros cincuenta y cuatro afios.

Junto con la radio, también incursioné en television. En esos primeros afios, condujo por Canal 9 un espacio
de gran repercusion: El Club de los Discémanos. También tuvo programas en los canales 2y 7. Aseguraba
el mismo que su fuerte no era este medio, salvo un ciclo que hizo en los ultimos anos: “A Solas”, por Canal
7. Para quien esto escribe fue lo mas destacado realizado por Guerrero Marthineitz por television. Hacia
entrevistas en forma particular y amena.

Eran tipicas, las reyertas que tenia con sus colegas de la radio. Cuando estos lo cuestionaban, él diariamen-
te expresa al aire: “los que me critican son unos lagoteros lechuguinos”, o bien “y usted ¢Por qué me imita
colega?”

5.
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Difusor de la muasica nacional
En 1969, realizd un exitoso evento en el Luna Park,Lunes Argentinos, dedicado al tango y el folklore.

Es preciso recordar que a través de los programas que dirigié por radio y televisién siempre hizo gran difusion
de la musica argentina.

En el espacié Reencuentro que emitia por Radio Continental, difundié en forma completa obras integrales de
Carlos Di Fulvio, o Herencia Pa’ un Hijo Gaucho, relato por milonga de Jose Larralde, de media hora de dura-
cion. También difundié a Los Chalchaleros, Los Fronterizos, Los Quilla Huasi, Omar Moreno Palacios,
Anastasio Quiroga, muchos mas.

Otro de los grandes aportes que hizo este peruano, fue la difusién que hacia de la musica selecta de los dis-
tintos paises que visitd. Traia grabaciones de diversos géneros, que al pais no llegaban. Para que no se las
copiaran, solia hablar o canturrear arriba del tema que estaba pasando.

Llegd a dirigir programas de tres y cuatro horas seguidas, de lunes a viernes. Apartandose de todas las nor-
mas establecidas por el marketing. Solia leer durante semanas libros enteros, sin cansar al auditorio. Lo que
motivé a editoriales a ofrecerle dinero, por difundir titulos que estaban promocionando. Hugo Guerrero
Marthineitz, se negé permanentemente a esas ofertas.

Algo parecido, ocurrié cuando oyentes amantes de la musica de Hernan Figueroa Reyes, le pedian pasara
grabaciones de este cantor. La respuesta era contundente: “No lo paso porque no me gusta como canta
Figueroa Reyes”. La sinceridad abierta era una de sus virtudes.

Literato

Un aspecto casi nada trascendente de este polémico conductor peruano, fue su incursion en la literatura. Dejo
publicados tres libros: Cuando cae el sol a la Inversa (novela), publicado en México, dos libros de poesias,
“Seforas y Sefiores, Toda esta gente” (ediciones Flor Alta) y “Del hastio, los gatos y los dias” , Editorial
Losada.

Doloroso final

El epilogo de esta fecunda vida, fue algo tragico, incomprensible. En sus momentos de esplendor llegé a tener
una entrada de veinte mil délares mensuales.

Ya octogenario comenzaron a cerrarsele las puertas, a quedarse sin trabajo. Debi6 vender sus pertenencias:
propiedades, las valiosas colecciones de discos y libros, sumado a los costosos elementos tecnoldgicos con
que realizaba su labor radial.

Debié alquilar un mono ambiente en el Abasto, del que fue desalojado a los dos afios de estar por falta de pago.
Durante semanas durmié en la calle o en el silldon del pasillo de Radio Rivadavia.

Maria Gabriela, Diego Alonso, Hugo Bernardo, los hijos, producto de la union con distintas parejas, lo ayudaron.
Le consiguieron un pequefio subsidio del Gobierno de la Ciudad Auténoma. Alguien le pago un hotel en la zona
de Congreso.

Ofrecia charlas a domicilio a voluntad de lo que el interesado quisiera pagarle. En una oportunidad, recibié 500
pesos, “hacia tiempo que no veia tanta plata junta”, exclama.

Unos dias antes de fallecer, tuvo un fuerte altercado con Mauro Viale en la puerta de Radio Rivadavia. La dis-
cusion termind a las pifas, terminando el conductor peruano en el suelo. Una ambulancia lo trasladé a un
Instituto Neuropsiquiatrico de Belgrano, llegé muy desnutrido. Al poco tiempo sufrié una descompensacion y fue
internado en el Hospital de Clinicas donde fallecié de un paro cardiaco.
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Ante esta situacion, un dejo de dolor marcé a los que fueron sus contemporaneos. Por el final que tuvo este
peruano que tanto hizo por la difusion de la musica nacional.

Paraddjico destino, entro entré por la puerta grande de la radiofonia y se fue por la puerta de servicio, sostu-
VO un comentarista.

Hace afios me contaba el poeta jujefio Jorge CALVETTI, la historia de un arriero que junto con él arreaban
hacienda por unos cerros de Jujuy. Accidentalmente, el arriero cayé por un precipicio de varios metros de pro-
fundidad. Milagrosamente se salvo al quedar enganchado de una plata brotada en la mitad de la pared del
precipicio. Cuando los companieros lo rescataron, se lamentaban de lo ocurrido, pudiendo ser una desgracia.
El paisano jujefio, impasible se sacudié la tierra de la ropa y solo expreso: “lo mejor es lo que ocurre”. Esta
sentencia ¢ se podria aplicar al ocaso penoso de Guerrero Marthineitz?. El tiempo tiene la Ultima palabra.

De nuestra parte, va este recuerdo a modo de reconocimiento y homenaje a este peruano que con alto nivel
profesional, tanto hizo por la musica argentina.
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EL CRIOLLISMO EN AMERICA ARGENTINA
(CAPITULO SIETE)

Textos: Julio Dardo Rodriguez
orcko_ churiiz@hotmail.com

filosofia

“ES PROPIO DEL PRIVILEGIO Y DE TODA POSICION
PRIVILEGIADA, EL DE MATAR EL ESPIRITU Y EL CORAZON
DE LOS HOMBRES.- LA PERSONA PRIVILEGIADA YA SEA
POLITICA O ECONOMICAMENTE, ES UNA PERSONA
INTELECTUAL Y MORAIMENTE DEPRAVADA” -

MIJATL. BAKUNIN

FILOSOFIA CRIOLLA
Protocolo Caribeiio

“Yo requer de parte del Rey de Castilla, a dos cacigues de estos
del cenn, que fuesen del Rey de Castilla, v que les hacia saber como habia
un solo Dios, que era tono ¥ nno, gobernaba el cielo v la Tiera, v que
este ha venudo al mmindo, v habia dejado en Ingar a San Pedro, v que San
Pedro habia dejado como sucesor en la Tierra al Santo Padee, que era el
Sefior de todo el nmndo universo en Ingar de Dios: v que este Santo
Padre, como Sedior del nnmrerso, habia dejado merced de toda aguella
Tserra de las Indias v del cenn al Rey de Castilla, v les requer:a que ellos
dejasen aquella tierra pues le pertenecia; ¥ que s: qusieran vivic en ella
como se estaban, que le diesen obediencia como a s Sedior
respondieron QUE EN LO OUE DECL4 QUE NO HABL4 SINO
UV DIOS, Y QUE ESTE GOBERN.AB4 EL. C(JEL.O Y 1.4 TIERRA
Y QUE ERA4 SENOR DE TODO, QUE LES PARECI4 BIEN Y
OUE _451 DEBL4 SER. PERO EN 1O QUE DECL4 OQUE EL P4PRA4
ERA EL SENOR DE TODO EL UNIVERSO EN LUGA4R DE
DIOS, Y OQUE EL HABIL4 HECHO MERCED DE AQUELILA
TIERRA4 AL REY DE CASTIII.4 DIJERON QUE EL PAPA
DEBL4 ESTAR BORRACHO CUANDO LO HIZO, PUES D.ABA
LO QUE NO ERA4 SUYO. Y QUE EL REY QUE PEDI4A Y
TOMA4B4 I.4 MERCED DEBIL4 SER .4ALGUN LOCO PUES
PEDIA4 1.0 QUE ERA4 DE OTROS, Y OQUE FUESE ALIL.A4 A4
TOMARI.A, OQUE EIIOS LE PONLAN L4 C4BEZA4 EN UN
PA4IO.. Y DIJERON QUE ELLOS ERAN SENORES DE SU
TIERR.4 Y NO FHL4BL4 MENESTER OTRO SENOR”

BARTOLOME DE LAS CASAS

(“En 1.504 el Consejo de Indias condena a los “indios” cacbes a la
esclamitnd por pecados de idolatda, sodomia 7 antropofigia” (Casdenal
€Xcusa para su extermuinio total”)
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DESARROLLO
780 ——--1974

La filosofia coolla fue conocida en lengnaje poetico-mmsical por
conducto de los escubas alfabetos. La transmusion orcal estuvo a cacgo
de los payadoses, copleros populares. Ducante el pedodo misis alcanzd a
dmupuaﬁnﬂm:mdesmdlo—hshhaymmhp&o—md
peciodo remasmrerns.

Onpnmﬂehﬂ:nmplmpempamd‘r wcreinato del
R;odehpht:—t-m}:ummndommmnﬂopoduﬂhhnouhpnm
mnquusitorml- (o a pesar de el El:d:mmtnﬂmw
recibio distintos aportes lingiusticos: gregos, romanos, espafoles,
galicsmos, angheismos, latinisonos, arabes, mdios, centroafricanos,
cacibesios, quichmismos, gnararues, arancanos, afncanismos —Y ombas,
Congos, Minas, Banties etc. (Nebnja recien publico sn prowshis
castellama enn 1.493) En distintas gegiomes mcorpord locaksmos: En la
region cuyana fne el hnacpe Mendoza, San Jrman v San Lws). En la
Patagonia, fue sapuche (Rio Negro, Neuguén, Chnbut, Santa Cenz,
Tiecea del Fuego e Islis Malmnas) El Litoral era gmacan (Formosa,
Chaco, Misiones, Cornientes, Eatee Rios). En la llanniea pampeana era
gachesca (La Pampa, Santa Fe, Buenos Awes, Banda Ogental del
Umguay). En el Nogroeste fue Quichma (Jojuy, Salta Catamarea, La
Riocja, Tncnmin Santiago del Esteso, Cérdoba). En el imbito
nn-plahnamhn&td:fﬂmmﬁlmtmdmvﬁphlﬁdm])
nfhnencias: En Catamasea. el snbstrate era Cacin En Cosdoba
Samavion v Comechingon: en Chubut, Tehmelche, etc. Debzdo al
confinamiento, soledad v sentido de observacion, la filosofia coolla
estaba wertebrada por dichos sentencosos, v sus refranes eran
apotegmas.

Creemos que la oyer coolla adgmuad en este aspecto mna
nativo v afucano en las coeaciones actisticas de los :deogramas
confeccionados v recreados artesanalmente en la tejednca o ceranuea —
la cerinuca sobrevmmo enterrada en tiamlos. Fue lo nnico que no
pudieron fundy v llevarse los conquustadores monarsgquecos relmosos—
La mamer wrvia nmcho mas alejada de la escostuea Recén en 1.873
Sarmuento mangneo la prmera Escnela Normal Femenuna v solo as:
entraria la mmyer coolla en la hustona de la edncacion —ya en 1.839, en
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San Juan, Sarmiento habia fundado wa Liceo de Sediostas— El
coollismo femenino wtlizé el conmocimbento ideogramstico para
testimonuar la herencia cultucal-familiac-regional La owyjer con su arte
gemmio toda la memonia quemada en la Gran Fognera celebrada poc la
abuelos, padres, hyos vy metos en aquellos terctonos donde existia el
matearcado, y cred nma sumbologia hereditana mediante el entramado
de baitones, chnsis, cobsjas, ponchos, fajas, caromillas, alfos)as, gnavacas.
En los tepdos o bozdados de tales prendas se puede lees la dinanmuca del
sincretismo operado a traves del sufnmuento innusencorde de dos azas
vencidas, la amenicana yla afocana

Tales creaciones artisticas son textos de amor a la tiecma.
T:EliznndnTcm:ignhmdocolnuﬁmhmhsdih:hniu.,ﬂim7Phnﬁs
antoctonas, supo mmh:mr&:bu]u Ebros de lechmea h:.ltrmdus'r
umpﬂPthﬂtTWHhmdﬂm:hh
cosmogonia teliaca mediante el disedio exclusivo realizado para su
esposo, hijos o nietos.

thlesboﬁdldmptohpsmlhﬂdﬁvhm&mdeh
tipscidlad regional ella constoryd el indimidnalismo necesario e inhecente
a la actitud y ética cuolla. Con referencia al sistema filoséfico, sin duda,
el discurso coollista tevo aproximacion al discrrso encopeo debido a la
destmccion de toda la dommentacion abongen amencana (Destmecion
poz el Fuego Inqusitorial comenzado en Mexco, continmado en el
Cnsco y prosegnado en Buenos Aures en la Plaza de la Victonia en el 250
1830 a cargo del Gran Restanrador Ingmusitonal, finalizado con la
cuacta quema de Lhbros a partic del 24 de Maczo de 1.976, enando los
gropos de tareas tanto del SIDE. como de las 3 A en la mayogia de
lm:lhnmmmsmmubnnqufdamdehh:osvmsm]rbs
qtmmbmmmmshmm dual:m:om 1:115Ftof|iou.1:'u:5 Tal accion
xtqmﬂhmlmd:ﬂdn:hmlﬁundﬂh“&mmdﬂlemPoEmh:
ﬂqulhs:mdzdam:fmnfunnqmsushhmnﬂmmumnﬁn
entercaclos en los domucilios con jacdin o fondos absectos, mhsdnqun
sean quemados por los inqusidores). El caollo detrado om el canto
populac espasiol

"Agna menndita llneve. ..

¥ se seca en los canales. .

abreme la puecta cielo...
que soy aquel que b1 sabes..".
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Y el criollo entono:
"Amalaya qruen trviera
un lazo paca pialae,
al mento que se ha llevado
lo mejor de ou cantar..".

Cantaba confrontando las religiones por é conoadas: El
hermano, el pacente 7 el anugo han de ser los tres masenlinos de Padze,
Hijo v Espicstu Santo. La madce eca la Pachamama

El enolle instrido, colaboracionista o no, habra conocdo el
mensaje MUTerstano enropeo:

"A los 25 afios el hombre se instituye...

a los 35 afios el hombre se construye..

a los 45 afios el hombze se prostituye...
v alos 55 asios el hombze se reconstouye...".

Entonces, mestro crollo antodidacta contestaba:
"Cnatro edades cnmple el hombze,
al cabo de haber vrmido....
La INOCENCLA en que ha nacido...
poco despueés la ESPERANZA. .

la DICH. 4, que aunca alcanza. ..
¥ por ultimo el OLTIDO..".

De lh ousma manem, el wejo adagio o mandamiento del
mcanato transformado en salndo oitmal por el sincretismo se hizo
norma en su formacion caollista blingiie: "Ama sma... Ama Inlla. Ama
quella..". Con i cozrespondiente contestacion: "Campas inallatay”.

Al no ser ladeon, i menticoso, ni vago, v deseade lo musmo a su
mterocutor, observar nna existencia pastocl v no estar preparado en
los tejes y manejes v regateos de la compra-venta comescial, su léxico
era hermético con maximo poder de sintesis v cagecia de cirennloguios
o enfemizmos. (En el Talmantinsuyo eran enateo los mandanventos. Fl
cuarto decia .4dms Hughwbsy - "no matacis"- pero ese cuarto
mandamiento no enrazo en el enollo, no sabemos w1 a consecnencia de
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hmﬂdﬂdﬂﬂﬁmnﬁﬁmespaﬁnlmh:mﬁrymﬂn
como resultado de los descnartizamuentos del Cacqne Coronila
anmo'r'l"ufncﬂmmdﬁp1ns o habri sido como nna manera de
nﬁaprohcum

“Inudl;lbtdemuntm,sinmbugo,eldnclm.mln:nsﬁ:hdnm
el capitulo Epoprye cotrespondiente al Acta de Montenideo del 28 de
marzo de 1.803, segiia el enal, el caollo preferia no matar ni para sakvas
su wida

Dmﬁsm:hsuiia?u&rdﬂthamPﬁﬂDem&
Rosas, el Frale Aldao y el Gral Hmudobso, en 1.833, gquienes, avalados
por la relimon catolica, ensefiaron a muatar a los magprwerns. (Doda
Encarmacion Ezeucra era catolica v su pastido, el Federal Apostolico. Y
st ejército, La Mazocea )

Prosigmendo con la filosofia coxolla, Inego de esta disgresion
cununal, diremos gne el coollo adopto del conqustador espadol la
fmmdtphnﬂudnﬂnﬂumhmyhﬁpdamﬂtn:'ﬂqﬁml
pongo a destour . a matar a esclavizar .. a fandar . a ordenar ", Y del
esclavo africano heredd: "El movmiento... la mmisica.. el mtmo... la
danza . la cadencia .. el colox..™.

Por eso el pomer verso escoto por el poeta culto a partic de
1.780 comenzaba diciendo: "Aqui me pongo a contar..". Y Inego de
cien afios, ya en 1.872, Martin Fierro comenzasia repitiendo lo ausmo:
"Aqui me pongo a cantac”.

Dentro de la conducta enolla solo existe nn renglon conoeido
v ovibhzado a manesra delatadora de bajeza del cacicter es la
logro coollo ea contrapoucion asuvuad:dmalnmevsigniﬂcndn
Creemos su wso comenzaca desde 1.850 hasta la actmalidad y debe
haber sido puesto en marcha por la Generacion del 80 duncante sus 65
afos de poder Literario edncacional en contra del caocllismo pobre ©
Fente de peebls.

Nunca se decia que fue nweqs omollc haber venado cas: sin armas
a los mgleses pomeso v a los espadicles despues, defender las frontecas
con una gnemlla de Montoneras, couzar la Cogdillera de los Andes
desonentando al enenmugo, realizas el éxodo ujesio o haber s:do capaces
de crear la Socsedad Intelecinal Coolla Amenicana en Inglaterca

Tampoco se moteyd de vmew iolis la rapacidad politica de Roca
v sus compunches que se perpetnaban en el poder. Nadie sindscd de
saveqy eriodia el asalto a los gobiemos constitncionales llevado a cabo pos
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el Ejército Argentino desde 1950 hasta 1.985. Ninguno se atrevena a
sostener que fue sege owlls fraguar la toma de las Islas Malwninas en
1982, Menos que menos osatian decit que e5 wiedw omolls gozar de las
prebendas y sinecuras gubermamentales ya mmplementadas en el Ejército
de la Confedezacion Acgrentina desde e afo 1834 —cuando
comenzaron las enormes cantidades de jefes v oficales, generales y
coroneles gue nsafractuaban sueldos v cacgos.

“EN VEZ DE 2 GENERALES.. HABIAN 13 GENERALES
EN VEZ DE 7 CORONELES. . HABIAN 41 CORONELES
EN VEZ DE 17 Ttes. CORONELES.. HABIAN 92 Ttes.
CORONELES"

Eso si, secia mreqy enolla el acto de cualquees kadron &k pallinas, con
el objetivo de menoscabadlo ¥ con claco afan discoaunatonio, quecendo
ejemplificar que lo coollo es cosa de pow womiz, de menor valia, de
recngso pobge. La wiveza czolla seri la trasgresion (el famoso dicho:
“Lo atamos con alambre™”). Esto no significa dejar de estndaar el tema,
mshhmmmﬁmﬁaddhmﬁom*bsw
mmigrantes § st nneva posicion Habgia que analizar sz la
cansa no secia que, al notar el pronto avance y nqueza alcanzado por los
grinpos 7 sus hujos mesced al trabajo y al ahorro competente a su
t&mﬁ&:uﬂl&:ﬁarmﬂ:ﬁ]ﬁ;ﬂ,mhbﬁainﬁdﬂaafmtutﬂ
whsmhandﬁaduhduudeumhsuﬁhisﬂs
nescrapulosos, los alcagmetes genuflexos, los chupacitios sotanndos,

El coollo campesino denonunado gancho estaba insesto en una

"Nace el hombre con la asticsa,
qe ha de secvucle de gua.
Sen ella sucnmbaca

pero, segna nu expenenca,
sewulveummpnﬂmm
:rmlosutmrspumﬂn

Una cosa era la pmdencia del coollo, y otra la picacdia del
acomodaticso. En mna de esas, estadiando estas cnestiones s.i.m::lmez

Pﬂtﬂdﬂ*EdemynanBIDPadmmnswmquehtﬂ
denomunada saegw ol tivo sun Fe de Bantismo con la

an.m
Wﬂnm%ﬂ&hmm&hmmﬂm
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levada a cabo por Rosas, el Frade Aldao v el Gzal Hmdobzo en 1.833,
s¢ perfecaone coa la quata Campada al Desiecto a cargo de Roca v
Tﬂl:guenlﬁ'?v:hnmomp@cﬂm:nﬁ:mh“tﬁmim"
sosteruda poc el Ejécate Arpeatine desde 1.976 a cargo de Videla,
Massem v Agosty, en donde fimakzarian cnando se apropiaron, gracias a
los allanamuentos; de las casas, propiedades, empgesas, objetos de valos
7 hasta de los bebés recigén nacidos en cantivenio luego del asesmato de
sus madces mdefensas, con la compladad de los yoeces v Ia Cuma
Catolica v el sdenco de los Grandes Medios de Commmucacones
(dianios, penddicos, radios, telemsion y rewistas).

/Cozespoaderd sefalas la Creacion de la Comilizacaon del Cueso
en sus tres edades, Mulac, Caballar v Vacuna, como la pameca de las
tantas “Vorezas Caollas™.?

Si decimos v sostenemos gue el coollo aacid en e aslanuento
T, a legac a la cindad, sobrevsmio con cnalquuer oficio mammal =in
propeades a un elevado mejoranuento social... sDonde esti la vaveza..r

Creemos que la verdadesa v anaca bien pondecada wveza caolla
consste ea bajas a Duenos Aues v confozmar epdos mosdicacnales
mnsmfmmlﬂs?mptmmms :.mhuundurahm conservando
su cultaca sudamencana en el proceso de socializacién. Creemos v
sostenemos que la wveza coolla recién comenzo al percibx la
posibididad de sex duefio de su destino v al gozax de la Lbestad de
movimnuento. Cuande & Gancho mocia con su tropdla delndo, eatre
otras causas, al alambrado estancieal y a las levas forzosas, el caollo
pobre maj6 en el ferrocarnl con sus familiares e hizo Jo nusmo gue e
mmugrante extranjero: Se adapto sufriendo, trabaio pagando dercho de
pise, erd a sus hijos v mosted su cnltura relaciondndose dentro del
aowmal moviuente cmilzatono oblisacional, ooa sus gémogas v

Fueron tres los mutos payadogescos que enstodiacon la filosofia
coolla ¥ formaron un treve sudamesncano de tres naciomes: Chile,
Argentina v Venezuela (El buaso chileno, el gancho asgentino y el
llaneco venezolano).

El mito del payador incozpord al diablo como timuco capaz de
vencedo en nn duelo de acmonias y pensanuento poético creatvo. Asi
ocnerid en Cuned (Chile) en 1.780. El famoso payador denonunado of
munlato Tagiads fue venado por el espadol Jawer de Ja Rosa, pecsonifico
este espadiol al duablo, nnuco capaz de vencedo. Al aceptar su dexrota,
mulato Tagiiada desaparece para siempre (mmese). Asi ocmerio en el
T (Buenos Aires) con el no menos famoso payador Santos Vega,
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qruen Tnicamente fe veneido por el diablo ea 1520

Ea Venemnela fme 2] ezenitor Kommle Gallagos recreador de la
levenda del famoso teorados "Cantaclare”, quien nmicamente pndo ser
wmcdnpa:ddubh{qmuedmtnquealpaya&umuﬂ&d&b&

El parados fme el pomer cceativo coolle, el pamer periodista
teotanmads Rennd las condiciones del Amanta-Angur (No podemos
descartar s ciencia Salamangnera ). El poder de nsar la palaba. (Prowers
of verbs, dice La Biblia) El rwe la famltad paca impeowizas Sn anla fe
la pulpesa Brndaba sn especticnlo en las Femas Mnlares, Yeas o
Fodeos panadenles. Matizaba laz horas en loz laspos viajes carretesos.
Encend:a lo: animos en la Epopera Emancipadora Merecis los alogios
del ma: prande poeta mdamencano Enben Dario. Se enarbals en la
tendencia Anarcpueta (Lo verdad lor hons hibres, dice La Bablia ) Hoy ez nn
pacifsco Inchador social 1a obra enmbre de Leopoldo Lugones fne EJ
Pgyader. Ricardo Rojas, en s Hiforss & o Liternturs Arpewimaz, los
estndic en el tomo "Los Gamchescos". El paleontologs Francisco Javies
Mnsiiz fme el primero en fijar la importancia de o repentizmo enollo.

Para nna mejor comprension hemos ereado nn arbol de la
filosofta eowolla, v ki confrontaremos con otro arbol encopeo. (Los
filosofos asborigenes fueron guemados en la hoguera mquatonal § El
ashol de 12 filosofia swopea tiene mas siglo: que la esnolla v diversos
apostes idiomaticos. Sn raiz esta formada por Socmates, Asstoteles v
Platon. Su troneo nmestra el aporte de San Agnstin 7 Santo Toms de
Aquno. (Raices gnegas v troneo fomano). Sus ramas serin’ Bacon
(Inglés), Deseartes v Paseal (franceses), Spmnoza (holandés), Kant, Hegel
v Nietzche (alemanes), Kierkegarg (dinamargues), Frend (anstoaco) v
Hesdegger (aleman).

Por su parte_ el arbol de la filosofia enolla estara formado en sus
raices de la sipente manera: Baltazar Macsel, Bartolome Hidalgo, Jnan
Gualberto Godoy, Hiano Aseasnby, Lneso V. Manglla y Antomo
Lus=ich. Sn troneo sera Ef Mastm Feerro (Jose Hernandez), v sus ramas
serany _Alwaferte (Pedeo B. Palacios), Joaguin Castellanos, Jose
Ingemeros, Alberto Vacarezza Bsewsvemtors Lums (Ensebio Dojorty),
Arabualba Yupangw (Heetor Chavero), Domngo Betho v Jose Lazralde.
Todos hucieron conoces s obea en 1a llanmea pampeana (Buenos Aires).

Paca el drdol de la filosofia ewrgpea:
Se toma en enenta el renglon smpnesto en nnestro contnente
por la Conguesta Monasguea Religiosa Espafiola, desde 1492 hasta
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1810 (300 afios), con la postenor infilnencia de otros estudiosos del
continente encopeo entreligados v conoados por los acleos dusteados
mas o menos hasta el 1.900. Actnalmente la inflnencia de tal cormente
filosofica es total en los ambitos de las escmelas secundanias, tesaanas,
nniversitarias, etc. dentyro del plan eduncacional de la Republea
Ascgentina va sea en los ciclos de ensedanzas porvadas, gnbernamentales
o relgnozas.

Este drbol de ko filosofic ewrspec es witil a mivel interpretacion [
confrontacion con el arba/ ovollo. Tiene 2 500 ados de existencia.

Respecto del crbol de I filosafia criodia:

Sefialaremos nna contimuidad en la relacion ética-moral desde
1780 hasta 1974, en su raiz verbo-espintmal (200 afios).
Este coollo fie el pomer elemento hnmano prodncado entre el
conguistador, el conguistado v el afoicano esclamizado v so
manifestacion local mmestra el ongen de sun observacon v elaboracon
huamenhﬂ:mmpampeammphtensemﬂ:meﬂemelﬂudn
perteneczente al niltimo Virreinato Amerncano, muy a pesar de mantener
el Poder Ingusitonal del Santo Oficio Catolico, Apostolico v Romana.

Este arbol permanece ignorado en omalguer mvel de
investigacion filosofica continental

RESUMIENDO: En el caso de la vertebracion del dcbol de la
filosoffia encopea, no se analizan las distintas cornentes goegas como la
cimica, estoica, epicricea, efc, por entender cue tales coctientes no
fueron codificadas en dogmas escolasticos v sn aplicacion no exste en
nmesteo pais a nvel oficial

También se trata de rescatar las distintas sdeclogias idiomaticas
como ser alemana.. frasncesa .. italiana ... etc. desde el ado 1.000 hasta
el 1.900, indicandose nacronalidad

Fespecto al acbol coiollo tambien se dejan de lado otros aportes
en la creencia gue lo sefislado ¥ estadiado suve para nna cabal
demostracion de su ooginalidad (Con la recnerente aclaracion que del
Mastin Fiesro solo valoramos su defensa del Coollismo y aunca so
facismo o su antundigenismo o s religrosismo a nltranza)
(Comro los dicas del drbol serdm los deas de mi pueblo, dice 1a Biblia )

DISCULPANDOME: No voy a colocar ningia ejemplo de los
filosofos caollos pues considero gue al meacionac sus nombgees v obzas,

lector los catal confrontarlos aseverar mou
cnalqrec podea ogar ¥ pac

171

64



DMP NuOOBA53_N° 27 17/12/2014 11:31 Pagina 65 %

aserto O desestimar ou opanion. Serd nna tarea encomendada a la buena
volnntad de quén la desee realizar
(INo regmlar pescaclo y emsertar g pescar, dice La Biblia).
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ARBOLDELA
FILOSOFIA CRIOLLA

’.5‘ ingenie,, -

& e Ty,

,m
S

T TN

srartin Fler, o
1.872

\]

66



DMP NuOOBA53_N° 27 17/12/2014 11:31 Pagina 67 @

ARBOL DE LA FILOSOFIA
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Afo 15 N° 53
diciembre 2014

enero 2015
Domselaar - Provincia de Buenos Aires
Cultura Folclérica Argentina REPUBLICA ARGENTINA

www.revistademispagos.com.ar

Auspiciada por la Secretaria de Cultura del Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires

Declarada de Interés Provincial Cultural -Instituto Cultural- Provincia de Buenos Aires

Auspiciada y Declarada de Interés Cultural por la Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacion

Y @l
José Rafael Hernandez
Carlos Raul Risso

F % _ '_‘- : ; |
Juan José Sola Rubén Pérez Bugallo
Graciela Arancibia Herminia Navarro Hartmann

»
“China” Zorrilla Carlos Vega
Hamid Nazabay Silvia M. Regirozzi

Vitillo Abalos
Graciela Arancibia

Boris, creo que te has equivocado (carta de J. Fala)

Actividades en el mes de la tradicion

* Premios Konex 2014
La yerra de antaio
Aquel poeta, Diaz Usandivaras...

* Malambo

* Cerro Colorado

Inauguracion Biblioteca Domselaar
Artesanias Iberoamericanas

* Oscar Zaragoza - Premios Condor
Cinco poetas gauchos José Beron -- Dardo Coppa
Raiz Nativa Julio Enrique Lopez

* Los Guzman

El criollismo en América Argentina (cap.7)
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